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LOS nadas 


h y casete 
"YENDO EN LA ERA POP" 1% 


No entiendo como es 
que Jalme Gonzalo nos llama 
miñodélicos a los que forma- 
mos la basca sixties de Barcelona. 
Yo pienso que, si no fuéramos vesti- 
dos y peinados como vamos, no nos 
reconoceríamos entre nosotros. Y lo 
del peinado lo digo porque es una 
parte superinteresantisima de nues- 
tra faceta del look sixties. Creo que 
es muy importante que tus conoci- 
dos, o la gente que te vea por la calle 
o en un concierto, sepan cuáles son 
lus gustos al momento y esto puede 
ser posible si, por ejemplo, vas con 
unas buenas Chelsea, pero al igual 
que hablo de mis gustos puedo refe- 
rirme a rockers, heavys o punks. Lo 
que no puede ser es ir tipo casual, 
bambas y asi, porque esto es de un 
esclepticismo (sic) que hace que no 
sepamos de qué va ese tipo. Y a ver 
si esta fantástica revista se centra un 
poco, porque no creo que deba ha- 
blar sobre películas de romanos o 
cosas así, que no tienen nada que 
ver con la música. Atentamente...» 
(Manuel Marcos, Barcelona) 

Los problemas de identidad de la 
adolescencia se solucionan adoptan- 
do un uniforme. Es una forma como 
cualquier otra de escurrir el bulto. 
Todo termina cuando uno tiene que 
vestir el del ejército de tierra y chu- 
parse más guardias que un urbano, 
Muerte a los uniformes, viva el indivi 
dualismo y la pinta casual. Rockers, 


heavys, punks, niñodélicos: os han 
comido el coco. Ha sido una aclara- 


ción innecesaria del Comité Central 
Yuppie. 

«En la RUTA número 24 apa- 
recen, en la entrevista con Cyril Jor- 
dan (Flamin' Groovies) y el artículo de 
los Who, citas a los Kinks y Ray 
Davies. Esto viene sucediendo desde 
el primer número de RUTA: se cita a 
los Kinks como influencia destacable, 
como .sonido identificable, como, 
sea como sea, y RUTA a RUTA se 
llega a la conclusión de que son 
básicos, históricos, en definitiva, el 
Único grupo de rock que,ha manteni- 
do intacta su calidad desde los años 
60 hasta nuestros días (algo que los 
Stones y sus componentes no pue- 
den decir precisamente) y, lo que es 
mejor aún, seguirán haciendo alarde 
de ella durante muchos años más. 
Pero no, en RUTA 66 no se dedica: 
nada a ellos en profundidad. Un par 
de comentarios de discos y de su 
concierto. Claro que os entiendo. Es 
muy difícil decir algo, informar, anali- 
zar a un grupo como este. Si no, 
basta ver el penoso libro de Edicio- 
nes Júcar. ¡Qué pena! ¿Os atreveréis 
vosotros? No creo. De todas formas, 
y como lo importante en esta sección 
no es lo que dice el lector de la 


revista, dejemos paso a Dios y su 
inamovible sentencia al respecto. 
Que me sea leve.» 

(F. Voss, Santander) 

Los mares se abrieron, la tierra tem- 
bló y los cielos se agitaron nerviosos. 
Entonces, el Todopoderoso, tras dar- 
le un largo sorbo a una cerveza de 
lítro, anunció desde su trono: «El 
artículo sobre Ray Davies y compañía 
está ya trabajándose, será publicado 
próximamente, "no desesperes hijo 
míob 

«Mi carta va de peticiones. 
Avisados quedáis. A) Dedicáis dema- 
siado espacio a grupos psycho, gara- 
geros, killers y demás salvajes, en 
detrimento del poco (muy poco com- 
parativamente) que le dejáis a otros 
sonidos igualmente excitantes como 
el pop, el ska, el reggae, el soul, el 
blues, etc. De acuerdo que hacía 
falta revisar esos sonidos, pero creo 
que ya está bien de machacar sobre 
el tema, descubriendo al enésimo 
grupo absolutamente desconocido (y 
habitualmente malo o insípido) de los 
sixties que versioneaba «You Really 
Got Me» o «Gloria». Dentro de la 
psicodelia y el garaje hay unos cuan- 
tos que son realmente buenos y origi- 
nales, y docenas o cientos que no 


HAIR FREAKS TOP TEN 


1. «Lend Me Your Comb», Carl 
Perkins 

2. «Are You A Boy Or Are You a 
Girl», Barbarians 
Tupés En Crecimiento 

The Who. 

Green 


Cut My Hair 
Hair Of The Dog: 
On Red. 
, «Tupelo», Nick Cave. 


Pelucona», Sindicato Malone. 
. «Long Blonde Hair», Meteors. 

Flip Your Wig», Húsker Du. 

«Grease», Frankie Avalon. 


pasan de ser sencillamente malos. B) 
Que hagáis artículos sobre The Jags, 
The Lambrettas, The Vapors, The 
Chords, The Jam, Secret Affair (o 
bien un artículo general sobre grupos 
mods), Plimsouls, Graham Parker y 
demás maravillas que nos trajo la 
new-wave, C) Recuperar del ostracis- 
mo en el que se encuentran a uno de 
los mejores grupos españoles de 
siempre: Tequila. D) Articulos definiti 
vos sobre grupos definitivos como 
The Kinks, The Byrds y The Beach 
Boys. Tres de los más importantes 
grupos de la historia de la música 
pop, y todavia no les habéis dedica- 
do el espacio que se merecen. ¡in- 
crelble! E) Flashback Moby Grape, 
Quicksilver Messenger Service y Ja- 
nis Joplin. F) Secciones fas de blues 
y Soul y sus alucinantes artífices. Son 
poco conocidos y merecen serlo mu- 
cho, G) Que habléis de Galicia (¡exis- 
timos!) de una puta vez en la sección 
Mondo Bongo. Nada más. Enhora- 
buena por la revista, y gracias antici- 
padas (¡a ver si me hacéis caso en 
algo!).» 


(David Watts, La Coruña) 
Algunas de tus súplicas, como es el 
caso de Graham Parker (en este mis: 


mo número), los Kinks, Quicksilver o 
Los Byrds, serán debidamente aten 
didas. También vamos a dedicarle 
más espacio a estilos como, por 
ejemplo, el blues. Danos tiempo. Y 
envíanos tú mismo noticias de lu 
tierra, Las publicaremos 

«Ya estoy harto de escribiros 
cartas y que no aparezcan en la 
sección de Correo. Publicadme esta 
Desmintiendo la opinión de un lector 
tengo que decir que los discos de 
importación que publicáis en vues 
tras páginas son imprescindibles 
para nuestras discotecas, pero cuan- 
do estos vienen en un anuncio de 
esos que tienen cupón de pedido y 
hay que utilizarlo (ya está aqui el 
problema) es muy probable que nos 
carguemos la entrevista con Roy Or- 
bison o algo por el estilo que va en el 
reverso. Deberiais mostrar más inte- 
rés hacia la colocación de los anun- 
cios, sin estropear la estética de la 
revista. Yo soy un fan de los 50 y 
considero que en vuestra revista se 
encuentra cada mes buenos comen 
tarios y entrevistas referentes a estos 
años. Que son pocas, eso está claro, 
pero sacia mis deseos de alimentar- 
me bien y limpiar mi estómago de 
todas las porquerías que flotan por 
los diversos medios de comunica 
ción. En vuestra lista de Hit Parade 
echo de menos discos publicados 
aquí en España. Bueno y sin más que 
decir, voy a arreglarme el tupé que 
me espera mi chica ahí fuera» 

(Cat Eyes, Almagro, Ciudad Real) 
Bueno, amigo, ya ves que no siempre 
se pierde. ¡Hemos publicado tu carta! 
En cuanto al problema de los cupo- 
nes en anuncios, algo que parece 
preocupar a muchos de los que nos 
escriben, con fotocopiar o simple- 
mente copiar el cupón... se acabó el 
dilema. Otra opción, muy ventajosa 
para nosolros, sería que comprárais 
cada mes 2 RUTAS en vez de uno. 
pero no nos atrevemos a pedíroslo. 
«¿Qué hay amigos? Seguid en 
esa línea, es la mejor. Sólo tenemos 
una revista de rock'n'roll y no hay 
que estropearla. No hagáis caso a los 
gilipollas que se meten con vosotros. 
Y ahora os hago una súplica. ¿Para 
cuándo un artículo sobre Burning? 
Podría hacerlo “el Oriol si conectáis 
con él. Es el fan número 1 del grupo. 


), Yo soy el número 2. Un saludo y 


hasta pronto.» 

(Pedro A. Prado, Madrid) 

¿Oriol Llopis? Ha desaparecido. Lite- 
ralmente, de-sa-pa-re-cido. Si alguien 
sabe de su paradero, que no deje de 
comunicámoslo. Hasta septiembre. 
y a pasar un buen verano. Aquí en 
Miami Antivic.o no se está mal del 
todo. No señor... M EDWARD JAMES 
OLMOS 
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SS E Y 
- 26 BIG CRAZY CRUSHERS 
Y ifties Wild-a-billy From Outer Space 
sentando las horripilantes creaciones de 
a Buddy Love, Hasil Adkins, Ronnie Coock 
£« The Gaylads, Lord Luther, Johnny Ame- 
lio, The Phantom y otros insignes «para- 
' nos» del infierno olvidado del Rock'n'Roll 


Una C-60 exclusivamente recopilada para los lectores de 


CON LA FANTASTICA CALIDAD El E 66, e de increibles tesoros a 
dos durante los 50s por genios anónimos del rockabilly, 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME Veintiséis collector items que mantendrán erecto tu tupé 


MAXIMA II POR CORTESIA DE BASF y harán enloquecer a tus vecinos; veintiséis majaradas de 


crujiente presencia sonora que te arrastrarán al más 
degenerado de los frenesíes sin que te des ni cuenta. Una 
selección especialmente pensada para nuestros lectores a 
un precio de risa: sólo 700 ptas. por una hora de genuina 
insanidad rocanrolera. Si tu vida necesita una inyección 
vitamínica, no lo dudes, amigo. Date prisa, porque la 
edición es limitadísima (cuando se agoten las existencias, 
ya será demasiado tarde). Así que rellena el cupón 
adjunto, reune el importe justo y envíalo a RUTA 66, e 
Aribau 84, 7,” 3.*, 08006 Barcelona. 


COD. POSTAL 
NACION 


¡EL SALVAJE!!! 


«THE WILD ONE-THE TRUE STORY OF IGGY POP» es 
la bibliografía definitiva de una de las más viscerales 
leyendas vivientes del rock. Desde sus inicios, pasando 
por la intensa saga Stooges y hasta su actual recupera- 
ción comercial, Per Nilsen y Dorothy Sherman siguen de 
cerca los pasos de la Bestia en una operación de busca y 
captura única en los anales de las rock biographys. 
Entrevistas con prácticamente todos aquellos que han 
vivido cerca de la Iguana, gran cantidad de fotos inédi- 
tas, una discografía exhaustiva que incluye bootlegs, 
cintas live, vídeos, etc. Todo ello comprimido en más de 
; 100 páginas que escupen metal fundido, esquirlas de 
4 locura, aullidos infernales y varios litros de sangre. 
Texto en inglés (pero las fotografías por si solas valen ya 
precio del libro). Una pieza imprescindible para lgg: 
Detroit Rock en general. Importado 
usivamente para los lectores de RUTA 66 en edición 


limitada. Una sobredc de Raw Power que será tuya por 
. sólo 2.000 ptas. Rellena el cupón adjunto, añade esa 
kh suma, grita ¡No Fun! a todo pulmón y envialo todo a RUTA 


/ Aribau, 28: , 7.2 3.2, 08006 Barcelona 


esoo recibi vn jemplr delo, en inglés, «ho Vd One. Tos Story ON lgy Pop» 
El impone (2000 pies. gsos de emi nidos) lo har alce medi 
Giro postal número: ... 


Cheque borrado al 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION: 
PROVINCIA 
TELEFONO 


1] 


-. COD. POSTAL o.csccooosss 
JACION ....... 


USA 


Y Continuando con la racha de ediciones de discos-homenaje 
a fulanito que es un gran tipo pero con mala suerte, aparece «Fast «e 
Bulbous» en Imaginary Records (la misma casa que se encargó del 
plástico de versiones de Barrett), y que hará felices a todos los 
incondicionales de Captain Beefheart gracias a las contribuciones de 
The King of Luxembourg, XTC, The Scientists, The Membranes, 
That Petrol Emotion, The Primevals, Sonic Youth (¡estos se apuntan 
a un bombardeo!) y algunos otros. Le seguirá, en el mismo sello, otro 
dedicado a Ray Davies y se le cruzará por el camino un artefacto 
similar de factura australiana, este dedicado a reivindicar el espíritu 
de The Stooges. Las ventajas de no comerse un torrao: todos te aman 
diez años después. 

Y Pero la alegría más rotunda del mes nos la dan los 
asquerosísimos Alien Sex Fiend que, después de haberse pateado 
Valencia de arriba abajo con bolos, han descubierto que su siguiente 
paso requería la inmediata disolución del grupo, previa edición del 
recopilatorio que lo dejará todo bien atado de cara a la posteridad. 
Seguro que a estos ni en treinta años les homenajean ni sus nie- 


105. 

Y Y la mezcla exótica... ¿a quién le toca dejarnos boquia- 
tos hoy con asociaciones perversas? Pues resulta que a uno de los 
miembros de Sugarcubes, que ha pactado proyectos con Genesis P. 
Orridge y el ex-Soft Cell David Ball. El trio hace una especie de disco 
music aterradora bajo el nombre de Ornamental. Y su primera 
entrega se llama «No pain». 

Ahora, todo son menudencias comparado con los astutos 
chicos que se montan grupetes allá por los USA. Ejemplo: Dash Rip 
Rock, posiblemente jamás conocerán la fama gracias a sus malas 
artes, que conjugan la obscenidad con el sonido bruto y la paro- 
dia...adaptando el último hit del re-born George Harrison, «I've got 
my mind set on you», a sus pretensiones («I'm gonna shit on you», 0 
sea, «Me cagaré encima tuyo») y dedicándosela a Andy Gibb y 
Divine. No lo busques, que no ha sido registrado todavía en dis- 


co. 
Y Desde USA, otro prodigio de fe («no importa si sólo nos 
conocen los vecinos, nosotros seguimos adelante»), el de Algebra 
Suicide, naturales de Chicago y formados en 1982. Son noticia 
porque su primer disco acaba de ser editado (eso sí, es un elepé), por 
eso contiene nada menos que veinte temas en un solo plástico. Son 
Lydia Tomkiw y su marido, Don Hedeker, y musicalmente recuer- 
dan un cruce entre la Anderson y los minúsculos planteamientos de 
Young Marble Giants. 
A Y... ¿a que no adivinas quién se ha pasado al rap? Pues, 
E Redciode Ylliosia manten cl mercado y prepara un 
pe de sonidos parloteados enredados en guitarras sin piedad con 
mensaje social incluido (nenes, no os droguéis). Para la ocasión se 
hace llamar Dee Dee King y todos nos alegramos mucho de que 
ocurran estas cosas. De verdad. 
Y Es que el rap se impone como la música del momento, y 
hasta Love $: Rockets han decidido disfrazarse (The Bubblemen) y 
lanzar un doce pulgadas hip hop para probar suerte (sólo en Estados 
Unidos, de momento). 
W Nick Cave ASEGURA que el prolongado proceso creativo 
de su requetenombrada primera novela, «And the ass saw the angel», 
está por finalizar y que la obra verá la luz en los estantes de las 
librerías a finales de año (si el director de la editorial no lo manda 
ejecutar antes). De momento puedes ir matando el gusanillo con 
«King Ink», una colección de letras, escritos y ensayos de Cave sobre 
la que ampliaremos información nada más comprarlo 
Y La formación de Opal sufre cambios sustanciales: Kendra 
Smith dice ciao y es sustituida por un tal Hope! Algunos confían en 
que así saquen canciones más dignas que las presentadas en su 
primer elepé, de acuerdo con las referencias de David Roback. Un 
interrogante que sólo queda eclipsado ante los rumores de disolución 
de Voice of the Bechive, ese grupo británico con simpáticas chicas de 
vocación californiana-hippy y canciones eternamente juveniles cuyos 
magníficos singles se niega editar aquí Polygram 
Y Para mala pata la de Debbie Harry que puede llegar a 
convertirse en la Lola Flores neoyorkina si el fisco de su país 
confirma el atraso de pagos de impuestos que lleva la chica a cuestas. 
Mmm... ahora que volvía a formar tándem compositor con su 
amado Chris y que la va a producir Mike Chapman. 


Y Ya que nadie parece acordarse de él últimamente, pondre- 
mos una pica en Flandes. Sí, se trata de Scott Walker, que es noticia 
porque su disco producido por Eno jamás llegó a finalizarse, porque 
su contrato con Virgin ha fenecido, porque se niega a grabar (Bam 
Caruso le ofreció la oportunidad de registrar un epé, al menos, 
aunque asegura tener muy claro lo que quiere hacer en el terreno 
musical) y porque su antigua discográfica, Phonogram, no tiene 
intenciones de relanzar sus cotizados álbumes en solitario, ni siquiera 
en CD. Es más, no hace mucho se descubrieron cerca de 40 temas 
inéditos en los archivos de la compañía que parece ser tampoco 
verán la luz por el momento. Conclusión: es desesperante ser fan de 
Scott Walker (y muy caro). 
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Y ¿Recuerdas la portada de «Horses» de la Smith? Venía 
firmada por su ex-novio, Robert Mapplethorpe, fotógrafo obsesiona- 
do por las pieles de ébano, las flores y los caretos de estrellas (como 
Byrne, Pop, Warhol o la Harry), y los genitales masculinos en 
ituaci es victima del SIDA 


ciones que hacía al Melody Maker, diciendo que actualmente su 
artista favorito es Bruce Springsteen, y que se sintió muy conmovido 
cuando escuchó el último single de Eurythmics. Estooo... ¿hacemos 
una generosa colecta y le mandamos la discografía completa de 
Vicky Larraz?j¡Por triplicado!!! 

Y Ahora la REMnoticia. Liberados ya de IRS, conveniente- 
mente contratados por WEA, los muchachos de REM comienzan 
una etapa de solo-acts, para descansar del grupo y esas cosas. Michel 
Stipe está trabajando con grupos del sello independiente americano 
Texas Hotel, colabora en la realización de videoclips y produce a 
Hetch Hetchy y canta una canción en el último elepé de Syd Straw, 
además de haber compuesto un tema para una banda de Atlanta, 
Indigo Girls. Peter Buck anda tocando por los USA en el grupo de 
Robyn Hitchcock, y se encarga también de los debús de nuevas 
bandas (The Primates, The Ladidas), y aún le queda tiempo para 
producir el nuevo disco de Charlie Pickett. Bill Berry tiene un 
sencillo, «Things P'd like to say», y el bajista Mike Mills ha debutado 
como batería con The New Invincibles (una banda de surf también 
de Athens). Y los fans de REM empiezan a vaciar sus huchas en 
vista de lo que se les avecina, 

W «Nostradamus profetizó que durante este año un grupo de 
beat británico sorprenderá a los habitantes de Los Angeles», dijo 
Andy Partridge, líder de XTC. Y ahí les tienes, grabando en LA su 
nuevo disco con producción de Paul Fox y que posiblemente incluirá 
su primera (y seguramente última) canción sobre penes, titulada 
«The pink thing». Prometen que esta nueva entrega será también 
mucho más bailable. Que tengan cuidado, pues, a ver si la joden. 
“Y ¿Maldición implacable cerniéndose sobre reputados jazz- 
men? Después de la desaparición de Gil Evans, le ha tocado el turno 
a Chet Baker, falleció el viernes 13 del pasado mes de mayo al caer 
por una ventana. Adiós a un trompeta único (no hace mucho le 
dedicamos un live). 

“Y Poniendo punto y final contar que estaban los Sonic Youth 
muy ocupados con los preparativos de la comunión de la niña de 
Lee Ranaldo cuando esta, de repente, se tiró un tazón de chocolate 
por encima del vestido nuevo. Menos mal que Kim Gordon tenía a 
mano su nuevo detergente... Exactamente, ¿es necesario continuar 
con ESTO? M RAFA CERVERA 
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BROMEA O QUÉ? 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


. 
1. 
1. 


E ARA 


«Call me superbad» decía una canción de James Brown -que actuará en Barcelona el próximo día siete de este mes, Screamin' 
Jay Hawkins hará lo propio el catorce= pero es muy posible que Adrienne, su señora esposa, cambiase esa letra por «call me superbruto: 
Durante tres años ha sido la victima de una (peligrosa) violencia marital, que no hace mucho culminó en un par de terribles días cuyos 
acontecimientos merecerían la portada de «El Caso». El amigo James regresó una madrugada a casa, después de una farragosa juergaza nocturna 
durmió a pierna suelta y al despertarse vio que Adrienne no estaba a su lado (lista para encajar mansamente una nueva tunda de golpes). El 
hombre se puso hecho una fiera y al descubrir que se encontraba en casa de unos vecinos organizó un tiroteo para atemorizarla. De regreso a 
casa agujereó a tiro limpio todo el ropero de su mujer, le destrozó su coche también a balazos, le disparó a ella misma le propinó una generosa 
ración de palos con una barra metálica, le partió tres o cuatro dientes, le rompió la nariz y la dejo el cuerpo hecho una macilenta masa de 
moretones, cardenales y heridas. Por lo visto no era la primera vez que le montaba tan doloroso numerazo. Pero Adrienne, ciega por el amor, ya 
ha declarado que desea perdonarle. Por su parte, Brown, tuvo el morro de decirle «huy, no lo haré más». No queremos ni pensar lo que haria 
con su suegra en una mañana de resaca. De momento te presentamos estas imágenes de la pobre Adrienne -en su boda con el ogro y después 
de las palizas— y prometemos hacer todo lo posible para que JB nos explique lo que les hace a sus amantes (¿quizás un poquito de ácido sobre la 
cara?, ¿martillazos en los pechoz?, ¿latigazos?). WM 
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EXPLOSI 


STEVE ALBINI 


MALAS PULGAS 


Si alguien duda de que Steve Albini 
es un radical nato, puede empezar a con- 
vencerse a partir de ya mismo. Razones 
no faltan, entre otras cosas porque fue el 
director de esa cosa anárquica y terrorista 
llamada Big Black; ha producido con gra- 
cejo los discos de Pixies (brutal). Head of 
David (demoledor) y Membranes (destro- 
26m). Y ahora mismo planea poner en 
marcha dos cosas: su nuevo grupo y un 
sello discográfico. Ovele tronar... sobre... 


SUS LABORES COMO PRODUCTOR: 
«Siempre me han pagado miserablemente 
estos trabajos, debe ser porque de momento 
me tocan artistas con pocas probabilidades 
de conseguir a alguien más caro. O igual 
es que piensan que todo lo que vaya a 
producir va a acabar sonando como Big 
Black 

TRABAJAR CON THE PIXIES: «Fue 
muy agradable trabajar con ellos, aunque 
me parece que Ivo, de 4AD, se sintió poco 
menos que insultado cuando oyó las cintas 
acabadas. Creía que convertiría a la banda 
en una formación de guitarras moderna, 
supongo que la razón de que pensase así 
fe debido a que en Big Black usábamos 
caja de ritmos. Pero a los Pixies les gustó 
mucho, y a Ivo, finalmente, también.» 
LA POSIBILIDAD DE TRABAJAR CON 
DEPECHE MODE: «Al principio. pensé 
que iban de coña, pero no, resultó que iba 
en serio. Supuestamente, deberia ir con mi 
acreditación al backstage después del show 
al que me invitaron, en Wembley. A los 
diez minutos de actuación me fui y le dí 
mi pase a un fan que estaba allí obnubila- 
do. Supongo que si en realidad fuese un 
profesional no me importaría trabajar con 
gente cura misica no me gusta, pero es 
que con las Depeche Mode no puedo. No 
veo hien el sentarme en el estudio con ellos 
y reirme de cada cosa que hagan.» 

La NUEVA BANDA: «En octubre empecé 
a ensayar con Rev Washan (Scratch Acid) 
y Dave Sims exScratch Acid). Habíamos 
pensado en reclutar a Barry Adamson (Bad 
Seeds). pero cuando finalmente le conocí 
me desengañó como persona. Debe ser la 
consecuencia de haber andado por ahi con 
Blixa Bargeld y Nick Cave... una perspec- 
tiva demasiado horrible para contemplar 
por mi parte. No quiero dar públicamente 
el nombre del grupo para evitar especula- 
ciones» (Nota: todo el mundo lo sabe va, se 
llama Rape Man. Chinchate). MW 
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AMIGOS DE ELVIS 


El chico de Tupelo tiene su 
espíritu a salvo mientras 
existan organismos como 
«Amigos de Elvis». Un club 
bilbaino que nos comunica 
que «del 1 al 8 de octubre se 


) 


celebrará en Hemsby, Ingla- 
terra, la Semana De Elvis. 
Habrá proyecciones de films, 
¡conciertos y todo el celuloide 
imaginable sobre Elvis du- 
rante las 24 horas del día a 
lo largo de toda la semana. 
Así mismo habrán auténticos 
partys  presleyanos,  inter- 
cambios de revistas, discos 
con las grabaciones de Elvis 
que andan por otros cami- 
nos que no son los de RCA, 
etc. El viaje —con alojamien- 
to en chalet— sale por unas 
40,000 ptas. Daros prisa 
porque la inscripción es solo 
hasta finales de julio. Si te 
interesa haz tu reserva en- 
viando un giro de 5.000 ptas 
no retornables a Amigos de 
Elvis, apdo 1413 48008 Bil- 
bao, o lama al 
94-4955431». Love him 
tender. MH 


(COSECHA ROJA 


VIDEOMISTERIOS 


Un consejo: si eres un coleccionista de películas 
trashys para tu magnetoscopio olvídate de los grandes video- 
clubs, Explora esos pequeños garitos en la periferia, o los 
wídeo-clubs de pueblo, y encontrarás joyas. Es una tarea 
laboriosa y no siempre ofrece garantías, pero, sin ir más lejos, 
en una localidad turística de la Costa Brava, tuve la inmensa 
fortuna de descubrir sendas copias de «Los Chicos Con Las 
Chicas» y «The Women Of The Prehistoric Plane». La 
primera es un vehículo para el lucimiento personal de Los 
Bravos y —¡lo juro!- resulta uno de los momentos capitales de 
la cinematografía psicodélica española. Tiene un argumento 
demencial, espléndidos clips musicales de genuino popart, 
grandes canciones y un plantel de actores inefables (que te voy 
a decir del gran Manolo Gómez Bur, o de Laly Soldevila, o de 
Luis Sánchez Polack) además de los mejores títulos de créditos 
que he visto en mucho tiempo. En cuanto al otro título, aquí 
«Planeta Prehistórico», se trata de un oscuro clásico sci-fi de 
1965 que dirigió Arthur C. Pierce (autor también de «The 
Cosmic Man», «Beyond The Time Barrier», «Mutiny In Outer 
Space», «The Human Duplicators» y otras por el estilo). Una 
producción hiper-barata que parece una versión pobre de «Star 
Treck», pero que precisamente por su austeridad resulta encan- 
tadora. Serpientes de plástico, arañas voladoras de goma, 
iguanas gigantes de caucho, naves espaciales de juguete, ma- 
quetas deliciosas, plantas camívoras, tribus de hombres prehis- 
tóricos, lagos de ácido sulfíirico y otros trucos tan o más 
descabellados sirven de fondo para que Wendell Corey, John 
Agar y los centurianos —unos extraterrestres de rasgos orienta- 
les- den vida a un guión realmente estúpido y a una película 
que, en lo que a mí respecta, es una verdadera maravilla. 
Anímate tú también y envíanos comentarios de las trash- 
movies que encuentres en el video-club de tu barrio. MW JG 


Cómic Forum y Ediciones Zinco, los 


alienígenas, monsuuosos de ulrarumba, experien 
cias intrplancarias y caballeros del Cosmos. Las 
dos eiroras, enfrentadas y enemigas (slo hay que 
leer algunos de los editoiles de sus últimas 
publicaciones), han decidido publicar en nuestro 
pas algunas de las nuevas colecciones que acual- 
mente hacen furor en los USA y recuperar viejas 
glorias que los cómic-maniacos querían ver de 
muevo en lucha cone los Poderes del Mal e rodo 
el Unive, 

+ En cuanto a Forum, ls novedades más recien 
y de más calidad son 

El Casgador. Uno delo jusicieros más salvajes y 
despiadados dela historia del cómic, Frank: Case, 
veterano héru de la guera del Viemnam, es en sus 


PAGINAS DE KRYPTONITA 


ratos libres Te Punisher («E cascgador»), decidi 
do a acabar con el ino del hampa en todo el 
ps. Después de ver mori su mujer y sus hips 
a manos de unos criminales en Central: Park, 
Frank Case desarrolla su gran poder panitivo 
«ona el vendedor de Crack, el «pez gordo» del 
caballo, los cvaficames de armas, los. poíicos 
comuptos, ec, ec, y todo ello a «bazokazos 
limpio. Creado y dibujado. por Mike Baro y 
Kiaus Janson, al que ya pudimos ver en «Darede- 
vb 

Factor X: La angua Parla X decide reunirse 


ello Ángel, el Hombre de Hielo, Lobezno Scor 
Summes (Mr. Rayos Opxico), Fri y ls demás 
can una agencia de cazadores de Murames a 
sueldo, la cul sirve en relidad de tapadera para 
facilitar su ación como proteires de los «MU- 


Tis» acosados y ayudados a integrarse de muevo 
en la sociedad. 

Drácula y el Hombre Lobo: Dibujado por Gene 
Colan y Mike Ploog, y heredero de «La tumba de 


YT 


Drácula» (que también fue ediado en España, 


años atrás) el Principe de las Tinieblas abandona 


Justice, y otras indómias colecciones. 


su ara para extender el Mal por nuestro planeta 


' Las últimas novedades de la DC editadas aquí 


El hombre-obo aparece en ls Ultimas páginas de 


por Zinco, son igualmente jugosas 


«ada número como sere totalmente independiente 


La Gora del Pantano: Recuperación de unos de los 


y Frankenstein y otros deliciosos seres de pesadilla 


personajes más famosos. del cómic de homo. Sin 


son los proyectos de edición inmediatos de Forum 


poder borar del todo h versión dibujada por el 


Preparados ajos y la balas de plas 


monumental Bemie Wighrson, Alan Moore 


La Vin y la Bruja Exarlata: Esos antiguos 
Vengadores empiezan sus peripecias en solitario. 
En el primer número ya son atacados por un 
ejércio de Zombies comandados secretamente por 


Stephen Biserte y John Tockben, hacen un mag- 
náfio trabajo. Rodados por un aura de surealis- 
mo y horror, vuelven las muevas andanzas de 
Sicamp thing, más espeluznantes que nunca. 


Nekra y Gar Negra. Sin duda les espera una 


Batman: Después de sacar las miniseries «Bat- 


agotadora joda de crabajo. 


man, años 1 y 2o, la seri larga, creada por Barr, 


Vier Nam: Desmarcándose por una vez del Cómic 


Con un excelence guión de Doug Murray y el 
dibujo de gran calidad de Michel Golden, 
«Nam» se convierte en una magoífica aventura 
rotalmente rela con unos toques de cinismo y 
humor negro realmente inpactanes, Nada que ve 
«on las fascistas moralinas de los proragonistas de 
«Hazañas bélicas. 

Spidernax: El hombre Araña no es una novedad, 
ya que está rocdando el número 155 de su 
colección. Sin embargo, los guiones mejoran nú- 
mero tras número y está a punto de conveni en 
no de los mejores personajes de Forum. Electro, 
Jack Olanerso, El Duende, KingPin, y ouos 
desalmados siguen sin dar uanel al atrcado Pere 
Parker, que para colmo acaba casándose con su 
inseparable MJ. Pobreil, Por supuesto los histó+ 
ricos Iron Man, Los Cuatro Fanático, La Patrulla 
X y todos los demás siguen dando guera desde 
sus respectivos cuadernillos mensuales. 

El Nuevo Universo Marvel: En los USA durame el 
87 y debido también a las nuevas necesidades del 
público estadounidense, se cea el Nuevo Universo 
Marvel, con nuevos héroes, ambientes y sitacio- 
vs Esad preparados para Star Brand, Ps Force, 


Davis y Near, sigue su cuso con el nuevo Robin 
acompañando a Bruce Wayne y el Joker y Carwo- 
man incordiando rado lo posible a nuestro héroe 


Lo Liga de la Justicia: Una de las mayores 
esperanzas de la DC. La desaparecida Liga de la 
Justicia de América, se vuelve a juntar (con 
algunos nuevos integrantes) con pretensiones uni> 
verles. Con un Green Lantern algo impertinente, 
el duro de Barman, el Desecive Marciano, Cana- 
o Negro (belsimi), el Capitán Marvel y oros 
adalides de la justicia y el orden. Por obra y gracia 
de Giffen, De Mans, y Kevin McGuire todos 
basándose en la idea original de Keith Giffen 
Por supuesto Green Lantem, Los Oursides (ahora 
sin Berman), los Nuevos Titanes, Superman (feliz 
anivenario Clark), el estupendo Ponin de Mile, 
el Vigilan (héroe de los poycobilys The Pha- 
raohs) y el reo de la escudería DC siguen 
esperándote en tu quiosco para soprenderte con 
sus increibles aventuras 

Como despedida recordaros que Toutain ha edita- 
do una see dedicada únicamente a Richard 
Corben. La primera hisocia es «HIP, tempo 
“rás», y junto a cada episodio mensual de Ésta 
serie, aparecerá una historia corta compleca del 
creador de «Deno y «Bloodstar, Todo ello 3 un 
precio razomable. 0 TRASHMIKE 
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THE CORN DOLLIES | 
¡A LITILE BLUNDER % 
THE POorBOYS E 
TRE JASMINE MINKS 
THE WEDDING PRESENTA 
THE PRIMITIVES 

PINK LABEL 

SARAKO DENBORA 

23 OJOS DE PEZ 


TAN LEJOS (Ledesma Kalea n.0 12 4.0 Dcha 48001 Bilbao 125 plas) 

El número cero de este fanzine bibaino consagrado, mayormente, a lo que podriamos lamar 
pop modemo» está reléno de pequeños mádulos ocupados por grupos como My Bloody 
Valentine, The Happy End, The Com Dolies, Jasmine Minks, Wedding Present, The Primiives, 
Sugar Oubes, Loop, Screaming Blue Messiah, Primal Scream, etc. Son 25 páginas, en formato 
rectangular, funcionalmente maquetadas y escritas con más sentido de la información que de la 
Opinión. A pesar del predominio británico hay también espacios dedicados a grupos nacionales 
(Pantano Boas, Brighton 64, Sarako Denbora, Los Extraños) y pequeñas incursiones humoristi- 
cas (ya sean consultoros sexológicos o el consabido cómic). Prometedor. 


AUSTRALIAN ROCKS (c/o Giles Moreau 23 rue des Fusiles de la Resistance 91240 Saint 
Michel sur Orge Francia 15 francos) 

Aunque el autor de este cuademilo se queje de que le falta tiempo (el etemo dilema de los 
fanzineros... ha encontrado un trabajo establel), Australan Rocks sigue siendo la publicación 
europea de rock«canguro más rigurosa. El volumen 8 se nutre con artículos sobre The Eastem 
Dark, Died Pretty, Psychotic Tumbuckles, The Headstones y otras tembles fieras de las 
antípodas. Mantiene una breve pero selectiva sección discográfica que acoge todo tipo de 
discos, alguna sorpresa (jun par de páginas dedicadas a los inefables Dickies!) y un breve 
surtido de nolicias. Escrito con un estlo que navega entre lo erudito y lo didáctico, y con una 
presentación aceptable. A partir de ahora sus apariciones serán más esporádicas, 

00D ROCKIN" (Bizkaia 3.10 E 48940 Leioa Vizcaya 200 ptas). 

Como la mayoría de los zines de Euskadi, Good Rockin' del que ya comentamos en su 
momento el n.9 0- observa una pollica edtorial estrictamente rocanrolera. Tanto en lo nacional 
(entrevistas a Rebeldes, Gatos Locos, Dinamita Pa Los Pollos) como en el resto de sus 
prelerencias (Johnny Carroll, Jerry Lee Lewis, Batmobile, Pharaohs, Shakin Stevens, una crónica 
de la gira Rockin' 805). Hay también agradables excepciones (Bumpers), espacios extramusica- 
les (Marlon Brando, «Easy Riden) y un encomiable interés por descubrir nuevos talentos (Mason 
Ruffner, Departamento B). El nivel de los textos no es muy agudo y la maquetación parece algo 
apresurada, pero todo se compensa con el entusiasmo de sus responsables. 

FREAK BEAT (or Trueman 23 Parkside Road Hounslow Middlesex TW3 28D 1.50 libras) 

(Con una maquetación genuinamente estroboscópica (se incluyen unas gatas 3D para poder ver 
sus páginas en relleve) y un contenido estrictamente +ácido», Freak Beat -cuatro números hasta 
la fecha- es un espartano boletin ultra psicodélico de intenciones casi enciclopédicas. A pesar 
de su tono sectario, se deja leer agradablemente gracias a la minuciosa militancia que esgrimen 
sus autores. Incluye excelentes artículos sobre Bevis Frond, Jefferson Airplane, Hangman's 
Beautiful Daughters y Merrell Fankhauser. Reveladores entrevistas con Plasticland, Sleppes, 
Dukes Of Stratosphere y Blackight Chameleons. Buenas secciones de libros, fanzines y discos 
(un especial de dos páginas dedicado a los últimos volimenes de la serie «Pebbles». Y de bonus 
un flex (comentado en la sección de singles). Si este es tu trip, no te lo plerdas. 

DE CECA A LA MECA (Apdo 4055 Valadofo) 

Neofanzine que se subiula «colectivo experimental de comunicaciones» y que, al ser gratis, 
parece realizado con intenciones plenamente flantrópicas. Tiene formato revista, portada en 
couché duro y un diseño no muy vistoso. En cuanto al contenido dispone de un artículo 
bastante extenso (y tópico) sobre «Las Drogas En El Rock», entrevistas (Guana Batz, Sinners, 


DIEZ AÑOS DESPUES 
ESCENA INDEPEND 


Lo que hace diez años surgió en suelo norteameri- 
cano de una manera un tanto humilde y amateur, hoy se ha 
convertido en una termita de considerables dimensiones a la 
que no se puede ignorar. 

Para averiguar con mayor seguridad lo que realmente ha 
ocurrido en estos últimos diez años, nos pusimos en contac- 
to con Byron Coley, coeditor de la revista independiente 
Forced Exposure, basada en Boston desde 1981, y cuya 
tirada es de 12,000 ejemplares. Forced Exposure cubre la 
panorámica musical americana en sus facetas «underground» 
e sindependentistas; incluye cientos de comentarios y críi- 
cas de discos, la mayoría firmadas por Coley y su socio, 
Jimmy Johnson, aunque también hay colaboraciones de 
Steve Albini (ex-Big Black), Chris D. o Lydia Lunch. La revista 
presenta un estilo de periodismo rock que recuerda a los 
más brillantes momentos de Creem, rebosando entusiasmo 
gonzo y cultivando hipérboles a todo trapo. 

—¿Por qué piensa Byron Coley que 1987 ha sido el 1977 para 
los grupos norteamericanos? 

-Creo que ha sido así en cierto modo. Hay montones de 
bandas que han estado gestándose durante años y la gente ha 
comenzado a conocerlas ahora, cuando ya tienen discografías 
extensas y elaboradas. Ha sido algo bueno; ahora, las bandas 
que podías ver en locales que casi siempre estaban vacíos dan 
conciertos para nutridas audiencias compuestas de estudiantes. 
Gracias a gente como Sonic Youth o Butthole Surfers, que 
llevan bastante tiempo en esto, el público ya conoce a los 
grupos y existe una tonelada de formaciones que empiezan a 
conseguir alención. 

-Da la impresión, desde Inglaterra, de que todo esto se debe 
en parte al redescubrimiento de ciertas raices musicales. 
—és cierto. Han aparecido más discos este año de los que 
pueda recordar, lo que significa también una gran cantidad de 
discos malos. Hay una gran cantidad de plásticos apareciendo 
desde cualquier parte del país. No hay nada malo en ell, pero 
está claro que mucha de toda esta gente no madura sus 
impulsos creativos. 


14 RUTA 66 


NTE USA 


—¿Existe alguna intención por parte de las multinacionales de 
sacar provecho a la escena independiente? Han habido 
algunos fichajes últimamente que hace unos años eran im- 
pensables. 
=Sí, pero ¿qué pueden hacer las pequeñas compañías al 
respecto? Los pandes sellos no son capaces de volver a ser lo 
que una vez fueron, han olvidado qué significa un disco de 
bajo presupuesto, ya no les interesa para nada, puesto que no 
saben calcular en base a pequeñas cis. Cuando un grupo 
independiente llega a alcanzar cifras de venta tales como 
70.000 copias, se puede decir que está funcionando fenome- 
nalmente, pero para una gran compañía esas cifras son ridícu- 
las. Por lo tanto, es muy complicado llegar al despacho de una 
multinacional y decirles que has grabado un disco por 5.000 $, 
que quieres editarlo y promocionarlo. A primera vista, no 
resulta nada descabellado salvo que, para la compañía, ese 
disco no pasa de la categoría de maqueta. A no ser que seas 
Springsteen y les lleves «Nebraska». Eso sí lo entienden. Hay 
grupos independientes que tienen grandes posibilidades y 
tros que no pasan de escribir algunos textos inteligentes, Aún 
así, muchas bandas que han nacido en el seno del circuito 
independiente americano tienen muchos problemas cuando 
son contratadas por las multinacionales. 

-Sin embargo, este crecimiento no puede durar indefinida- 
mente. ¿Habrá una criba más estricta a partir de 1988 con las 
nuevas bandas? 

—Me gustaría pensar que sí, pero es tan barato grabar un disco 
que no sé si esto llegará a darse. Quiero deci, puedes grabar 
un disco en cuatro pistas por 20 $, editar unas mil copias con 
portada incluida por 1.200 $ y tener una distribución regular a 
través de la cual a veces se acaban vendiendo 300 copias 
como mucho. Así que, si puedes hacerlo, ¿por qué dejarlo? Es 

una de lag,cosas que comenzamos a examinar cuando hacía- 
mos los comentarios de los discos. Durante una larga tempora- 
da, apreciábamos la creatividad de las bandas, pero había 
montones de ellas que ni siquiera deberían existir y para las 

cuales cualquier tipo de comentario, por muy corto o crudo 


-¿Cómo crees que verá la gente a toda esta invasión de 
grupos americanos aparecidos en los dos últimos años, en el 
futuro? 

—la gente pensará que fue una época fértil y se preguntará 
cómo era posible que las bandas editasen tantos discos. Dirán, 
no hay gas, ni petróleo, y todo porque esos gilipoyas america. 
nos lo utilizaron todo para fabricar esos asquerosos discos de 
1987. M AURORA AUTISTA 


Pharaohs), cómics, secciones Iteranas (de creación y de critica) y divagaciones vanas, Da la 
impresión de encontrarse en un estado embrionario del que todavía va a tardar bastante tiempo 
en salr. 

STRANGE THINGS (Bam Caruso Books 9 Ridgmont Rosd St Albans Hearts ALÍ AG 
hglatera 1.50 libras) 

Nueva revista inglesa, patrocinada por el selo discográfico Bam Caruso, realizada con una 
maquetación ireprochable y en un papel excelente. Su orientación es netamente británica y 
cubre a clásicos como los Kinks (un articulo a propósito de sus más recientes reediciones), 
Robyn Hitchcock (una de las mejores entrevistas que ha dado), Syd Barret (el resumen de un 
artículo publicado previamente en un fanzine sobre la grabación de «The Madcap Laughs»), 
Psychic TV (un interesante estudio del grupo) y Dukes Of Stratosphere. Tambien cuenta con una 
irregular reflexión sobre la explosión punk de Los Angeles, un escrito de Sid «Long Ryden Grifin 
y la primera parte de un dossier sobre el fok neoyorquino de los 60. Extramusicalmente dispone 
de cómics (Krazy Kat), cine (Beach Movies) y Iteratura (reseñas de libros de lodo tipo). 
Finalmente destacar la sección discográfica (que pone espec éntasis en las reediciones y 
cuenta con dos páginas ocupadas por un monográfico de psicodelia tejana) y la calidad de las 
fotografías (muchas de ellas inéditas). La única pega es su abusivo precio en España, 650 plas, 
por lo que recomendamos adquiro por coreo. 

KALIBE IRRATIA (Apdo 19 48910 Sestao Vizcaya) 

Aunque ignoramos su precio si sabemos que este fanzine vasco de trenta y dos páginas 
también es conocido como Embajada Libia. La maqueta es puro art-style punk guamindongo y 
en su número Cero hay un resumen sobre el panorama del rock nacional de estos Úlimos 
meses, entrevistas con francotiradores del imperdible (Distorsión, UK Subs, Eskoria, etc) y temas 
sociales abordados con distinta fortuna y gracia (paro, Ibertad de expresión, ecología). A medio 
camino entre el viejo Ajoblanco y la flosofía del rock radical vasco. 

FLAMIN GROOVIES QUARTERLY (PO Box 287 Newport Beach NSW Austral 2106 7.50 
dólares australianos) 

Tercer número del no muy brilante boletín oficial de los Groovies. Muy pocas páginas (20), 
grsmente maquetadas, que contienen la segunda parte de una entrevista con Chis Wison 
previamente publicada en Bucketful Of Brains, reseñas del grupo aparecidas en otras 
publicaciones, un diario de la gira europea escrita por el manager del grupo («Barcelona es la 
¡ciudad más bonita de Europa, y respecto al público español... bueno, es como una coma de 
loros. Si no eres bueno tienes en problemas, pero si te lo haces bien te tratan fantásticamente») 
y un escrito de Wamick Gilbert rememorando la gira conjunta de los Groovies con Radio 


Lil Incluye un single de regalo (comentado en las páginas de singles de este mismo nu- 
mero) 


LAMF (Apdo 205 03500 Benidtom Alicante) 
Una portada con Falty Arbuchle en pleno cebalón eilico, pensamientos homicidas de Monte 
Cazazza, Makok, Jelo Biara y Henri Rolins, Fekis Of The Nepilm, rock. valenciano, 
sadomesoquimo, pomografía, Birdhouse, GG Ali, Buster Keaton y muchísimas dareas 
mentales. En su mayor parte —excepto esas dos páginas dedicadas al majadero de Juan De 
Pablos- una delia con foma de burada. WM 


PHILIP JOSE FARMER: 
BESTIAS DE LOS ANGELES 


Relativamente  desco- 
nocido, este tipejo de Indiana 
de escasos escrúpulos, es un 
curioso saboteador de la lite- 
ratura negra y la ciencia- 
ficción de andar por cosa 
Sus novelas saquean los más 
ínfimos y desmadrados tópi- 
cos de estos géneros, pora 
aliñarlos con unos litros de 
terror  songuinolento, unos 
lengúetazos de pornografía 
marciana y, sobre todo, un 
sabio humor de marcada ins- 
piración onírico/gomberra. 
Los demenciales andanzas de 
Herald Childe, un detective 
especializado en cosos de 
singular repugnacia, por las 
arterias vampirizadas de una 
futura ciudad de Los Angeles, 
no tienen el menor desperdi- 
cio. Y menos aun cuando en 
«La imagen de la bestia», la 
investigación de la desapari- 
ción de su socio le lleva ol 
escenario de una mansión 
alucinada y ¿habitada? por 
toda clase de extravagantes 
formas de vido. Una locura. 
Aunque «Lo imagen de la 
bestia» y «¡Cuidado con la 
bestial» ” fueron publicadas 
hace ya tiempo por Anagra- 
ma, su reciente reedición las 
hace fácilmente encontrables 
en tu librería de mutontes fa- 
vorita. No faltes a esa salu- 
dable cita con la bestia: sería 
imperdonable no «caminar 
por el fondo de un mar de 
bilis muy diluida». tal y como 
hace_el detective Childe. M 
JAVIER S. PIÑANGO 


LO ULTIMO DEL 
CINE NEGRO FRANCES 


El cine francés ha sentido siempre 
una especial atracción por las atmósferas 
turbias del cine negro. En los últimos años, 
digamos en lo que va de década, varios 
títulos han venido a renovar el género con 
notables dosis de imaginación; me refiero a 
filmes como «Nieve», «Subway» o «El 
membrillo». Ahora nos llegan casi simultá- 
'neamente dos nuevas muestras de esa reno- 
vación de planteamientos. «Polvo de An- 
gel» (Poussiere d'Ange, 1987) está dirigida 
por Edouard Niermans y nos presenta a 
uno de los policías (Bernard Giraudeau) 
más acabados de los últimos años: abando- 
nado por su mujer, alcoholizado, motivo de 
burla para sus compañeros y fatalmente 
atraído por una jovencita de oscuro pasado 
(Fanny Bastien). Buenas dosis de cinismo e 
ironía, una atmósfera casi irreal y precisión 
en la presentación de los personajes hacen 
de «Polvo de Angel» un muy interesante 
intento de enriquecer el género ateniéndo- 
se, al mismo tiempo, a sus reglas. «Mala 
Sangre» (Mauvais Sang, 1986) parte de 
unos presupuestos más ambiciosos. Su di- 
rector, Léos Carax, ha querido trascender la 
mera anécdota policial (la preparación de 
un golpe para robar de un laboratorio la 
muestra de un virus) para colocar al espec 
tador un complicado discurso existencial 
Pese a una inevitable pretenciosidad, deter- 


| minados hallazgos visuales, el clima marca- 


damente onírico y el atractivo de su prota- 
gonista, Juliette Binoche, hacen recomen- 
dable la visión de «Mala Sangre». Dos 
ejemplares del más reciente «polar» fran- 
vés, dos disparos certeros en el corazón de 
la noche. M JOSE BOIX 
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BRUTAL! 


¡VUDU! ¡VUDU! ¡VUDU! 


«Toda la película se basa en hechos reales. Wade Davis, el autor del libro 
en el que se basa el guión, fue requerido por una sociedad americana para investigar la 
aparición de un hombre llamado Clark Narcisse que llevaba más de doce años muerto. 
Aparentemente fue desenterrado a las pocas horas de su funeral. Wade descubrió que 
le habían inyectado poudre, el veneno que te convierte en zombie, y que en una 
segunda fase del proceso para convertirle en muerto viviente, una vez desenterrado, le 
habían inyectado en el cerebro una sustancia alucinógena conocida como Detura que 
también emplean en el Amazonas. El tipo volvió a la vida, aunque con las facultades 
mentales muy disminuidas. Yo mismo ví a un zombie, pero sólo podía levantar los 
brazos y caminar. Era la única orden que obedecía. El poudre, según unos investigado- 
res americanos, está compuesto de tetratoxina, una neurotoxina que ataca los centros 
nerviosos del cerebro. Ningún zombie puede testimoniar al respecto, pero Narcisse, 
por un error en el proceso de zombificación, pudo hablar. Murió de una crisis cardíaca 
y fue devuelto a la vida. Al cabo de doce años de su «resurrección» regresó a su aldea 
para visitar a su hermana. Es el único zombie que ha podido hablar del femóneno. Ha 
aparecido en TV y le ha estudiado el comandante Cousteau. Davies le encontró en la 
comunidad haitiana de Brooklin y demostró que no era un mito, sino una realidad». Si 
estas declaraciones de Wes Craven (director de «Las Colinas Tienen Ojos», «Pesadilla 
En Elm Street», etc) te han impresionado, no te pierdas «La Serpiente y El Arco Iris». 
Es su última película y, como habrás podido adivinar, se trata de un festival de 
zombies, ritos vudús, junglas haitianas, cadáveres exhumados, magia negra y antropó- 
logos que son convertidos en muertos vivientes por los temibles Tontons Macoutes. 
¿Una cucharadita de poudre, mon petite et prochain zombie? Mm 


Cuatro rapaces de Glasgow (Sean, controlamos mejor, ya no nos llevan a tas- que metamos una orquesta en «Majestic 
Ross, Sushil y Jim) han mantenido en vilo as» head» y Juego acabemos la canción me- 
asus fans durante tres años con Una — Cuéntame, cómo son vuestros fans. tiendo ruido. La gente no lo oye, ni lo 
encomiable colección de singles (ocho, Sean: «Antes venían un montón de chicos, entiende como algo experimental, senci 


lamente no les gustas 

— Y eso, ¿no se puede alterar? 

Ross: «Es complicado cambiar la ides que 
tienen los demás sobre lo que tú haces. 
Para muchos, ésta es la etapa dorada de 
Soup Dragons, otros todavía ven el mismo 


en jotal) que se han prolongado hasta dar 
con un meguílico álbum «This is qur art, 
un compendio de estilos atados por un 
“ligero toque sixties y unas concepciones 
poperas que remuman dinamismo y elec- 
Ancidad. a 


“con anoraks y pintas así, ya sabes, ahora 
tenemos un público a lo sixties, con zapa- 
tos de punta y todo eso. Un par de 
estudiantes, y hasta bikers. Incluso hemos 
recibido cartas desde USA diciéndonos 
cuánto les gustamos a los chicos de la 


Buzacoks, después. 


la tomaron con Hen- 


SOUP DRAGONS 
230 GOLPES 


¿ nunca, Tie Soup 
E a 


dix y The Who; ahora son, más que 
nato a 
independentis- 


abndonado las élites ( 
tas para caer en los amorosos brazos de ¡ 


Sire. y ser criticados de por vida y tacha- y 5 EAS 


dos de etraidores a la causa» por atrever- 

se a compartir discográfica con Madonna. 

Pero su música sigue resultando impetuo- 

sa, fresca y regocijante 

- Lo vuestro es pop, sin lugar a dudas, 

pero también tiene elementos que pue- 

den sobresaltar a cualquiera... 

Sean «Sí, es algo muy perturbador. Hay 

una canción que es dura, luego viene otra. y: 

mucho: más suave... y todo ss puede se- playa, que somos su banda de surf favori- 

uir golpeando los dedos en ls mesa No tas 

es un disco que se pueda oír así como asi — Y tenéis canciones muy poco inocen- 

porque no-es un elepá común. tes incluidas en el elepé. «Kingdom. 

— ¿Y qué van a decir vuestros fans? chair» debe ser la última canción bizarre 

Sean: «Bien, cuando empezamos, nuestra desde «Venus futs». 

idea era tocar lo más rápido posible, Sean: «SÍ, es algo muy importante para 
nosotros. Más que las letras de las cancio- 
nes nos interesa conseguir una imagine- 
ría concreta en cada tema, algo en lo que 
nunca nadie se ha fijado con respecto a 
nosotros. Parecen no darse cuenta de 


vuelto a los temas veloces y duros. Los determinados detalles, como el hecho de 


grupo que grabó «Hang Ten» hace dos 
años» 


— ¿Pensáis que habéis cometido muchos 
errores en vuestra carrera? 

Ross: Todos. Cada paso que hemos dado 
ha acabado siendo en metedura de pata. 
Si hubiésemos seguido cultivando nuestra 
imagen inicial ahora seríamos famosos» 


Sean: 6 La canción més larga que he- 
mos hecho hasta ahora es «Kingdom 
chair», huyendo del pop instantáneo y 
«conciso, la fórmula hedonista de siempre. 
Prefiero una canción como esa, que llene 
tiempo suficiente para cambiar hacia la 
«mitad. Y nuestro primer single, «Majestic: 
head»... todos esperaban algo cómo muy 
sofisticado, la última palabra en pop, car- 
naza para el Top 40. Entonces apareor y 
resulta que a ningún crítico le gusta, lo 
cual me hace pensar que es lerriblemen- 
te bueno. Mejor que eso, brillante. Odio 
las críticas que dicen lo maravilloso que 
es un elepé o un single utilizando super: 
Tativos gratuitamente» MW MANOLO TO- 
ARES A 


AE IO EP E S I 


NICK CAVE: LITERATURA, CINE Y MAS MUSICA 


Efectivamente, Nick sigue empeñado 
en sacar a la luz nuevas entregas —y en diferen- 


res formatos— de esos demonios internos que 


siempre le han car 


de su «precaria» salud, pus 


«definitivamente. Buena prueb 


jerizado. Así que aquellos 
laron hace unos meses acerca 
en ser olvidados 
de ello es su 
actual pluriempleo. De entrada, sus dos incursio- 


rural y delirios religiosos (tema habitual en 


Cave) en la que, 


admiración por autores como William Faulkner 
(¿recuerdas «Sancuario»?); 
tema de Birchda; 


as y prosa en la 


mg Ink», como el 


es una recopilación de 


ama línea de los textos 


mer vivo su habitual eje de los Cav 


rodaje del film «The Ghosts Of 
Dead», donde trabaja como actor y escenógrafo. 
Pero lo más interesante de £ 


10 single 
peldaño más en 


The Civil 


», es sin lugar a dudas la aparición de un 


«The Mercy 5 


» (Mute). Un 


impecable carrera del austra 


liano. Y lo más importante, parece que en breve 


dicros tendrán que rascarse los bolsillos. 


nes en el campo literario: «And The Ass Saw 
The Angel», una historia de sofocado ambiente 
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trabajo Berlín-Australia, Nick ha colaborado en 


proyectos teatrales y ahora se encuentra en pleno 


nuevo LP a la vista. M JAVIER S. PIÑANGO 


THE TREND IS 


0 STRANGLERS 0 THIN WHITE ROPE 


«Spanish Cave» — Imp. 


0 CHARLIE FEATHERS 
«Honky Tonk Man» — Imp. 


€ STANDELLS 
«Why Pick on Me» — Imp. 


«ist LP» — Imp. 


L Jl La 
0 GAYE BIKERS ON ACID 
«Drill» — Imp. 


UV 
0 BLACK Fl 


«Damaged» 


0 PUBLIC ENEMY 
«Yo Bun» — Imp. 


B 


- Juno» — Imp. 


0 BLOOD ON THE SADDLE A 0 FFELIES 
«Fresh Blood» «Crazy Ryihms» — Imp. 


CARGO CULTE 


0 CARGO CULTE 
«Take and Use Me» — Nac 


0 NOMADS 
«Where the Wolf...» — Nac 


6 SURRENDERS 
«Stay Overnigho» — Nac 


0 CLASH 
«Black Markeo» — Imp, 


LES VOYOUX 


CARESSE TON REVE A LEGAL MATTER 


0 CANIVALES PODRIDOS 0 LES VOYOUX 0 IDENTITE X 9 ZERO DE CONDUITE 
«La Mili no es para mi» — «Caresse ton Réve» — Nac «Ist LP» — Nac «Amadeus» — Nac 
Nac 


ESTOS DISCOS ESTAN EN LAS MEJORES TIENDAS DE ESPAÑA. ADEMAS PUEDES PEDIRLOS 
CONTRA-REEMBOLSO POR CORREO AL TELEFONO (93) 3299708 O POR CARTA A: RIERA 
BAJA, 1 - 08001 BARCELONA. 


El negocio musical está en manos 
blancas. De siempre. Por el contrario, las fuentes en 
las que han abrevado casi todos los estilos durante el 
presente siglo parten de música hecha por hombres 
de color, quienes rara vez ven correspondidos crema- 
tísticamente sus méritos. Hubo no obstante una ex- 
cepción, además a lo grande: Tamla Motown. En ella 
creció artisticamente y maduró su fama Marvin Gaye. 
Junto a Stevie Wonder ha sido el solista más repre- 
sentativo de la casa, el que le dio más días de gloria y 
más quebraderos de cabeza. Una turbulenta carrera 
salpicada de polémica que acaba súbitamente cuan- 
do muerte el uno de abril de 1984, en la vispera de su 
cuarenta y cinco cumpleaños, a tiros por su propio pa- 
dre. 


«l just want to ask a question/ 
Who really cares to save a 
world in despair/Who really ca- 
res/Who's willing to try to save 
a world that is destined to die/ 
When | look at the world it fills 
me with sorrow/The children of 
today will bve suffering tomo- 
rrow/Oh what a shame» (Sólo 
quiero hacer una pregunta/A 
quién le importa realmente sal- 
var un mundo sin esperanza/A 
quién le importa/Quién está 
dispuesto a intentar salvar un 
mundo destinado a morir/Cuan- 
do miro al mundo me llena de 
tristeza/Los niños de hoy esta- 
rán sufriendo mañana/Oh qué 
lastima». «Save the children». 


La noticia, patéticamente extraña, con- 
mocionó al mundo. Un padre que mata al hijo famoso, 
un padre además predicador. En su iglesia aprendió 
Marvin Pentz Gaye a modular la voz y a manejar 
algunos instrumentos (piano, batería) que rodaban por 
ahí. Aunque en la niñez le tiraba más el atletismo, a 
los quince años ya buscaba en el Washington DC 
natal grupos de doo wop. Entró en los Rainbows 
(grupo de Don Covay). probó el servicio militar y volvió 
a ellos antes de pasar a Marquees (con quienes graba 
en 1957 el single «Wyatt earp»). Apadrinados por Bo 
Diddley, además de respaldarle en su propio single 
«lm sorry», se quedan junto a él una temporada, hasta 
que aparece Harvey Fuqua. Fuqua acaba de disolver 
los Moonglows y necesita otros músicos para mante- 


18 AUTA 66 


MARVIN GAYE 


AMANTE DE MEDIANOCHE 


ner el nombre activo, grabando para Chess «Twelve 
months of the year y «Unemployment» sin éxito. 
Fuqua y Gaye abandonan la nave para buscar faena 
en Detroit. El primero se casa con Gwen Gordy, 
hermana de Berry Gordy, mientras el segundo empie- 
za a salir -y acaba casándose- con la otra hermana, 
Anna. Berry Gordy y el clan familiar controlan peque- 
ñas independientes, hasta que un buen día las juntan 
en Tamla Motown. 

«l just want to ask a question/Who 
really cares to save a world in 
despair/Who really cares/Who's 
willing to try to save a world that 
is destined to die/When | look at 
the world it fills me with sorrow/ 
The children of today will be suffe- 
ring tomorrow/Oh what a shame» 
(Sólo quiero hacer una pregunta/A 
quién le importa realmente salvar 
un mundo sin esperanza/A quién 
le importa/Quién está dispuesto a 
intentar salvar un mundo destina- 
do a morir/Cuando miro al mundo 
me llena de tristeza/Los niños de 
hoy estarán sufriendo mañana/Oh 
qué lástima». «Save the children», 


Al principio hace coros y toca la bate- 
ría para Smokey Robinson, aunque en realidad partici 
pa en casi todos los discos iniciales del sello, También 
perfila una carrera en solitario, sin éxito instantáneo: 
«Let your conscience be your guide» (1961), «Sand- 
man» y «Soldier's plea» (1962). A partir de «Stuborn 
kind of fellow» todo va en ascenso con la entrada 
compositora del famoso tándem Holland-DozierHo- 
lland («bitch hike», «Pride and joy», «Can | get a 
witness» y «A wonderful one»). Este trío, al cambiar el 
destino de la empresa, impulsa a la vez el de todos 
los artistas con que trabajan. Gaye encuentra un filón 
con dos carreras paralelas; una en solitario con éxitos 
importantes, sobre todo en 1965 («How sweet it is to 
be loved by you», «lll be doggone», «Ain't that pecu- 
liar»), y otra formando duo con las chicas Motown más 
agraciadas vocalmente. Comienza en 1964 con dos 
hits —«Once upon a time», «What's the matter with you 
baby» junto a Mary Wells, la primera que abandona 
la empresa debido a la férrea dirección de los Gordy. 
Un par de años después será Kim Weston su pareja 
para la canción «lt takes two», y ya en 1967 se junta 
con Tammi Terrell Ambos publican una serie de 
canciones de gran impacto hasta 1969, entre las que 
Gaye coloca sus dos hits más celebrados de la 


década, «Too busy thinking about my baby» -cara B 
con el original de «Wherever | lay my hat y sobre 
todo «l heard it through the grapevine». Una fiereza 
interpretativa que, contrapuesta a esa voz de tonos 
delicados y arreglos renovadores —a partir de 1967 
Motown persigue angustiada un relevo a la fórmula 
orquestal caracteristica de los Holland-, le convierte 
en bastión de la empresa frente al dominio del merca: 
do por parte del soul de Atlantic, 


«Oh mercy mercy me/Things 
ain't what they used to be/ 
Where have all the blue skies 
gone» (Oh compadéceme/Las 
cosas no son como sólian ser/ 
Dónde han ido todos los cielos 
azules). «Mercy mercy me» 


Todo se viene abajo no obstante con 
el deterioro de la salud de Tammi. Lo que en principio 
fue un colapso casual en el escenario se convierte en 
tumor cerebral, Varias operaciones no consiguen evi 
tar el final trágico y la muerte de ella, con tan sólo 23 
años, en marzo de 1970. Lo de menos eran los nueve 
hits. Formaban una pareja que irradiaba una exube- 
rante sensación de felicidad vital. Gaye se vuelve 
introspectivo en un semirretiro tan sólo roto por un par 
de singles, hasta reaparecer en 1971 con el LP 
«What's going on». 

No es cosa a estas alturas de descubrir el disco, el 
«Astral weeks» del soul. Hace poco un prestigioso 
seminario musical británico lo dejaba como el mejor 
álbum desde el nacimiento del rock £ roll. ¿Exagera 
do? Pues no tanto. Es muy difícil encontrar un disco 
que no de tregua desde la primera a la última nota, 
que mantenga una coherencia indisociable con la 
realidad y consigo mismo, y que además rompa 
estereotipos. Musicalmente huye de la futilidad rítimi 
ca de Motown para adentrarse en una vorágine inten: 
sa de sentimiento, su voz, el lamento de la verdad, 
respaldada por una orquesta tan punzante que salta 
las lágrimas. Gaye ataca todos los problemas que le 
rodean pero no queda anclado en su papel de negro 
de la época luchando por unos derechos, como Curtis 
Mayfield, Sly Stone o James Brown, sino que habla 
también de violencia, crisis y polución. Después de 
años de consignas pacifistas y esfuerzos por un 
mundo mejor, reinan la represión, Vietnam y racismo. 
¿QUE ESTA PASANDO? 


«Mother 
many of 


mother/There's too 
you  crying/Brother 


brother brother/There's far too 
many of you dying/You know 
we've got to find a way/To 
bring some loving here today/ 
War is not the answer/For only 
love can conquer hate» (Madre 
madre/sóis demasiados lloran- 
do/Hermano hermano herma- 
no/sóis demasiado muriendo/ 
Debemos encontrar un modo/ 
para traer algo de amor aquí 
hoy/La guerra no es la respues- 
ta/ya que sólo el amor puede 
vencer al odio). «What's going 
on» 


La puya a Motown estaba clavada. Le 
hablan amenazado y boicoteado para no publicarlo. 
Tenían miedo de perder a los clientes tipo «Grapevi- 
ne». Y Gaye pasaba de presiones y se arriesgaba. 
Entre el LP y los cuatro sencillos, millones de discos 
vendidos demostraban una vez más que el artista 
debe tener libertad creativa. «En este caso no creo 
que los contenidos musical o social sean sectarios. Se 
pueden aplicar a cualquiera; todo el álbum. Cualquier 
raza; cualquier credo; cualquier persona.» Aún subjeti- 
vamente, sus futuros pasos muestran la postura ideo- 
lógica: la banda sonora del film «Trouble man», con 
protagonistas de color, y su ópera prima alabando las 
excelencias del sexo «Let's get it om». Junto con 
Stevie Wonder, se convierten en los únicos nombres 
rentables de una empresa en ruinas capaces de 
mantener su status de mitos en el mercado blanco, 


«They tell me  something's 
going on in the men's room/ 
Soon as we come out we'll be 
high soon/Did you save a line 
for the ladies» (Me dicen que 
algo está ocurriendo en el lava- 
do de hombres/Tan pronto 
como salgamos estaremos arri- 


ba/Has guardado una línea 
para las señoras?) «Midnight 
lady». 


Pero la brecha que le separa de los 
Gordy es ya insalvable. Ni siquiera el nuevo duo 


exitoso con Diana Ross puede eclipsar el divorcio y la 
furia del cuñado. Para compensar afrentas varias, 
Gaye se ve obligado a grabar el desangelado doble 
«Here my dear» cediéndole a su exmujer los royalties. 
Un lento declinar culmina en 1981 con su último 
producto para Tamla —«ln our lifetime», publicado sin 
su consentimiento, mientras la nueva esposa le aban- 
dona por Teddy Pendergrass, y problemas con el 
fisco le inducen a vivir durante una temporada en una 
furgoneta en Hawai hasta fijar residencia en Europa. 
De Ostende, Bélgica, es rescatado por un contrato 
salvador de tres millones de dólares con CBS. Increi 
ble transformación: de no ser más que una reliquia del 
pasado arruinada a estrella triunfante en pocos me- 
ses, con el álbum «Midnight love» -un monumento de 
tecnología avanzada aplicada con delicadeza al soul 
clásico- y el sencillo «Sexual healing». Número uno, 


otra vez millonario, grammys, casi como un cuento. Al 
fin podían pagarse las deudas de la cocá 


«Thank you ladies and gentle- 
men/We sure hope yo enjoyed 
our new album here on CBS 
records/We'd like to thank Har- 
vey Fuqua, Gordon Banks and 
Mike Butcher/But, most of all, 
we'd like to thank our heavenly 
father Jesus» (Gracias damas y 
caballeros/Esperamos que ha- 
yan disfrutado de nuestro nue- 
vo álbum aquí en CBS/Nos 
gustaría agradecer a Harvey 
Fuqua, Gordon Banks y Mike 
Butcher/Pero, más que a nadie, 
mos gustaría agradecer a nues- 
tro padre divino Jesucristo). 
«My love is waiting» 


Pues vaya manera que tiene el Padre 
Divino de tomar nota del agradecimiento, mandando a 
uno de sus siervos oficiales a acabar con la vida 
precisamente de su hijo. Entre lo biblico y lo morboso, 
el suceso puede tener varias lecturas. Una discusión 
aparentemente boba. Gaye no iba sobrio. Dos dispa: 
ros. Y una vida llena de hermosas palabras de paz 
que se extingue. 


«Don't punish me with brutality» 
(No me castigues con brutali- 
dad). «What's going on» 


Mierda. M DAVID S. MORDOH 
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LIME SPIDERS 
ESCLAVOS DEL 
DECIBELIO 
DESMANDADO 


Una tarde a mediados de 1985... ¡nunca la 
olvidaré! «No vois o creeroslo, colegas, «dijo el DJ de 
lo emisora que tenía sintonizado. «Es el nuevo single de 
un grupo oustratiano llamado los Lime Spiders: «Slave 
Grs»... Y entraron los guitorras ¡SMASH y esa 
loringe torturado mordió con rabia una bueno porción 
del stéreo de mi coche. Me ocordé de la primero vez 
que escuché «Raw Power» de los Stooges. Era esa 
misma velocidad sexual quinceoñero. El tiempo ha 
posado y los Spiders cuentan yo con un espléndido LP 
en Virgin, «The Cove Comes Alive», que arranca derra- 
pondo desde el preciso lugar donde terminaba «Slave 
Girl». Richard Lowson, un batería joven, excitable y 
tremendamente polente, nos hobla de su grupo. 

- Vuestro LP debut es fuertisimo, ¿no? 

- Yeah, entró en el Top 40 de Australia sin que ni 
siguiera lo pincharan en la radio. ¡Nadie nos pincha en 
lo radio en Australia! Ocurre que somos demasiado 
'moinstream para los emisoras alternativas y demasiado 
olternotivos pora las comerciales. Es deprimente. 

- El grupo funciona desde 1981... 

— Hicieron su primera octuación en el 79; fue en una 
fiesta, y luego empezaron a: tocar en los alrededores 
de Sydney y en la mismo ciudad. Creo que tocarón un 
total de un solo concierto en dos años... En el 81 
empezoron a cristalizar en olgo porecido a un grupo. 
Eran Daryl Mother (guitarrol, Mick Blood [cantantel, 
Richord Jokimyszyn Iguitarral, Dove Guest (bojol y el 
botería original Mork Jeff Cleary. Esa primero forma- 
ción se deshizo y el grupo no volvió a juntarse hasto 
que Mick y Dory! decidieron presentarse a un concurso 
local. Y gonaron el moldito concurso. Tony Gerard y 
yo estábamos en otro grupo, The Most, y tombién 
llegamos a lo finol. Nosotros eramos un grupo de la 
ciudad y ellos de los alrededores, pero ellos tocaban 
músico urbana y nosotros tratábamos de hacer música 
suburbana, era muy extraño. Nos gonaron y, como 
dice el refrán, así no puedes ganarles, unere o ellos». 
Seis meses después The Most se separaban y ellos 
también se habian separado, así que empezamos a 
encontramos occidentalmente en bores. En Sydney lo 
¿ente del rock ondo siempre por los mismos lugores. Te 
tomos una copa con miembros de los Trilobites o los 
Hoodoo Gurus o los Scientists. Es lo normol. Así nos 
fuimos conociendo. Y de la unión de los componentes 
más profesionales, los que aguantaban más mierdo, de 
ombos grupos... soleron los Lime Spiders. 

- Esta fue la formación que grobó para Citadel 
Records, ¿verdad? 

= Hicimos «Slave Girl» como maqueta; nunca penso- 
mos en que llegora o publicarse. Lo poseomos por 
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vorios compoñíos y todas nos la devolvieron, Y enton- 
ces John Needhom la oyó y, tras los primeros acordes, 
decidió que la queria. Nos llamó. y así empezó todo. 
n que os llevais mal entre vosotros, que 
os habeis separado y vuelto a juntar varias 
veces, ¿que pasa? 

— No puedo explicarte cada una de las seporaciones, 
seria demosiado lorgo. Creo que hon sido cinco. A 
decir verdad, «The Cove Comes Alive» iba a ser 
nuestro último disco, porque nos separamos después 
de graborlo. Yo pensaba que teniamos que ser mucho 
más profesionales y que la close de música que 
hociomos nunca iba a funcionor. 

- ¿Fue entonces cuando Mick decidió cambiar de 
aires y vino a Europa? 

- Yeoh, se fue de vacaciones. Hobia dejado el grupo 
justo al finalizar «Out Of Control», que salió en octubre 
del 85, y la coso iba en serio. Tombién teniamos 
muchos problemas a la hora de componer canciones. 
Nunca hemos sido compositores, por eso hacemos 
tontas versiones. Ha sido un proceso lento, el de 
componer, pero hemos llegado a un punto en el que 
tenemos demasiados canciones. Ahora todos compone- 
mos, aunque obviamente Mick es el que mós canciones 
oporta. 

- La selección de versiones es bastante intere- 
sante, Cosas como «NSU» de Cream, «My Flash 
On You» de Arthur Lee, «Action Woman», «Mr. 
Soul» o «l Heard Her Call My Name»... 

— En efecto. Mick siempre está metido en la música 
mós rora que puedas imaginar, las canciones y grupos 
más oscuros. En el coso de «My Flash On You», no 
hicimos lo versión de Love sino la menos conocida de 
Penny And The Sixpence. Duraba solo un minuto y 
todos enloqueciomos. Era muy fuerte. «Action Womon» 
es de los liter. ¿Los conoces? Un grupo de Michigan, de 
mediados de los sesento. ¿Sobes quien eran los Sonics? 
Bueno, ese grupo nos gusta a todos los que estamos 
en el grupo, personifica el tipo de rollo que nos vo: ser 
muy salvajes y al mismo tiempo conservar un alto nivel 
de musicalidad. «Are You Loving Me More» es del 
primer LP de los Electric Prunes. Nos encanto ese disco. 
Es muy ecléctico. Ulilizaron un bouzouki y de ohí 
sacamos lo idea de utilizar uno en «Theory Of Thira». 
Estuvimos buscando por Sydney, por todos los restau- 
rontes griegos, hasta dar con un tipo que tocaba el 
bouzouki. Tuvimos mucho suerte. Su solo es fantástico. 
- ¿Qué grupos actuales no-australianos os gus- 
tan? 

- Queremos ver en directo a los Smithereens y o 


ntercontinental 


REM. Nos gustan porque tienen punch. Supongo que 
te habrós dado cuenta de que en Australia nos va lo 
músico con mucha coño. Nós gusta cruda, fuerte y 
picante. Yeah! 

- ¿Crees que eso tiene alguna relación con la 
historia de Australia? Con el hecho de que los 
autralianos sintais tanto... 

- IDesprecio por los convencionalismos! 

- Bueno, debeis ser el pais del mundo con más 
garage-bands ruidosas. 

— Es divertido, porque el heavy-metal está muerto en 
Australia, absolutamente muerto. Mira, me gustan los 
buenos grupos heawy, grupos que no deberían ser 
clasificados como heavy-metal, como AC[DC, Motor- 
heod e incluso Van Halen... Ime encantan! Son simple- 
mente rock bonds. Todos los demós se pueden ir a la 
mierda por lo que a mi respecto, toda la bosca de los 
pontolones ojustados, las melenas rizadas y todo eso. 
Te hobrás dodo cuento de que solimos o escena con 
nuestro ropo de calle. Una vez vinieron a saludarnos al 
comerino unos heovys y nos dijeron: «Seriais buenisi- 
mos si llevarais melenas!!la 

- Teneis evidentes influencias de los sesenta y 
los setenta pero no pareceis una sixties band al 
= Por las versiones que hocemos se ven nuestros 
influencias. Y por el diseño de los portados y los 
posters. Pero viéndonos tocar nunca dirias que somos 
uno síxties band. Estamos muy metidos en el rollo de los 
sesenta, especialmente en lo British Beat Invasion mez- 
cloda con el American Punk. Yo y Gerard escuchamos 
mucho a los grupos psicodélicos ingleses como los 
Creation, Whimple Winch, Pink Floyd; hasta Cream 
eran psicodélicos cuando empezaron. Nos encantan 
cosos como «Chocolate Soup For Diobetics», las reco- 
pilociones en plan «Nuggets» inglesos. A mi personal- 
mente siempre me ha gustado más la música inglesa. 
Los Bealles, Who, led Zeppelin, Yordbirds, Stones, 
Pretty Things. Pero también nos identificamos con Bowie 
y T-Rex, la époco glom, y con el punk. Para nosotros es 
solo música y tratomos de no adaptamos a ninguna 
modo en porticular. Si te metes en una modo, ya está. 
Es como si te enterroras en una tumba y no pudieras 
soli. Nuestro segundo disco puede no tener nada que 
er con este, podríamos hacer un LP totalmente psico- 
délico. Hemos estado pensando en hacer un doble, un 
LP muy duro y otro muy suove, para confundir a la gen- 
18. 

- Para terminar, ¿qué bandos australianas os 
han interesado? 

= Los únicos que hemos admirado han sido Masters 
Apprentice, Eosybeats y Radio Birdmon, Fueron los 
catalizadores. Radio Birdman empezoron el punk en 
Australia, ellos y los Soints, pero estos últimos se fueron 
a Ingloterra, mientras que los Birdmon se quedaron 
oquí y se convirtieron en una leyendo. Pura religión. 
IBOR. RAWKS'S ANTIPODEAN COUSIN 
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THE MOST ORUESOME SICINESS VINYL MAS EVER KNOWN 
AISTEM TO TGS TREASUNY OF TEENAGE-ADDICTS MIGHTMANEAN 
Susrring the crospóng creation» of... ROXY ERICKSON, TME COUNT 
ALEX CMILTON, FORTUNE TELLERS. JOMNNY TMUMDEAS, PEYCME 
THE KINABMAXES, DAMON EDOE. THE PRIMEVALS, DRAMANAMA. 


La historia de uno de los grupos clave de los sesenta contada por uno 


directos = 


CASTILLO (/Telera 7) Tombión 


'Snvierio a RUTA 8%, «/Aribov 281-284, 7.> 3. 08008 


* pá recibir un ejemplor de «Feed-back: La Leyenda de los Velvet Under- 
ground». El importe (1-200 ptos. gostos de envio incluidos! los horé efectivo medion- 


B Go postal 1.9 
D Cheque bancario ol portador borrado 
¡NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TÉLEFONO 


COD. POSTAL 
NACION: 


Valen fotecaplos- y envialo a RUTA 86, £/ 


Deseo recibir uno copio de «A Shakin' Experienc 


iaa 7 


y. Elimporte (1.100 ptos. gostos 


de envio incluidos! lo horé efectivo mediante: 


D Gro Postal 1.2 
O Cheque bancano al portador borrado 


Noto: En coso de escoger el cheque boncorio deberán añodise 150 pros. 


NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION: 
POBLACION 
PROVINCIA 

TELEFONO: 


COD. POSTAL 
NACION 


NERVOUS: PVP 1.550 plas 
FRENZY - Hall of Mirrors 

THE PHARAOHS - Blue Egypt 

POLE CATS - With Robin Scow 
RESTLESS — The carly years 81/83 
RESTLESS — Why don' you just rock! 
JETS — Session out 

DELTAS - Booguic Discasse 

THE BLUE CATS - Early Days Vol. 1 
THE BLUE CATS - Early Days Vol. 11 
BEAR FAMILY: PVP 1675 plas 

REX ALLEN - Legend Cowboy Songs 
JANIS MARTIN — That Rocking'Gal 
JANIS MARTIN — That Rocking'Gal 
rocks on 

BOB LUMAN - The rocker 

COLLINS KID — Rocking rollin' 
COLLINS KID - Rocking rollín' vol. 11 
LARRY COLLINS £ JOE MAPHIS — 
Rockin'rollin” 

WAYLON JENNINGS - Files 1 al 15 
BOB WILLS — Papa's jumpin” 

LOUIS JORDAN — Rockin' de Jivin' 
LOUIS JORDAN — Rockin" de Jivin" Vol. 
ú 

THE CREW.CUTS - Rock and Roll Bash 
vol 1 

WILIE NELSON - Bcatiful Texas 
LOUIS JORDAN - Rock'n Roll Call 
BANDAS SUECAS 


SHOUTLESS - Bowery at midnight — 1.300 
WAYWARD SOULS - Songs about 

rain 1.500 
NOMADS — Harware 1,500 
NOMADS - Where the wolíbane 

blooms 1.300 
NOMADS - Tempiation pays 

double 1.300 
PSYCOTIC YOUTH — Faster 

faster 1.300 
STOMACH MOUTHS - Somethin 

vcird 1,500 
STOMACH MOUTHS — In orbit -. 1.300 
MARYLAND COOKIES — Flesh 

trash 8 Heat 1.300 


Deseo recibir el si 
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MOSQUITOS - Hoodoo 
WYLDE MAMMOTHS - Go baby 


go 
VOX RECORDS: ' 700 pias 
BATTLE OF THE GARAGES - Vols. 1 
MM 1v. 

HAUNTED - Return from 1he grave 
THINGS - Outside my window 
TELL-TALE HEARTS — The now sound 
BOBY FULLER — Tapes Vol, 2 
MIRACLE WORKERS — Inside out 
STOMACH MOUTHS - Wild tri 

SKY SAXON £ P. ELECTRICIT' 
Private party 

CICADELIC: 1 700 plas 

THE BLUETHINGS STORY 
Volumenes 

PSYCHEDELIC MOODS - Vol. 1 The Decp 
PSYCHEDELIC MOODS - Vol, 11 
Journey. Hydro Piro. 

TEXAS PUNK - Vols. 1, III. VI. VII; VI 
BATTLE OF THE BAND - Vol, 
Outcast_8e Stingt Rays en directo 

BATTLE OF THE BAND - Vol. Il The 
Apollos in live 

NUGGETS: 1700 plas 
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VOL. 1. THE HITS 
VOL 2. PUNK 

VOL. 3. POP 

VOL. 4, POP. Part 1wo 

VOL $. POP. Pan 3 

VOL. 6. PUNK. Part 14 

VOL 7, EARLY S, FRANCISCO. 
VOL 8. THE NORTHWEST 
VOL. 9. ACID ROCK 

VO! 10, FOLK ROCK 

VOL. 11. POP. Part 1V 

VOL, 12. PUNK. Part 111 


CRYPT RECORDS: 1.850 ptas 
BACK FROM THE. GRAVE - Vol. 1. 
Rocking_66' Punkers 

BACK FROM THE GRAVE = Vol. 2, 
Lyrics. Outsiders, Mystics 

BACK FROM THE GRAVE — Vol. 3, 
Chentelles, Monacies, Fugitives 


indica títulos de 
ides están agotadas, 


BACK FROM THE GRAVE - Vol 4. 
Tamsoos. Cyclones. Nomads. Sontes 


BACK FROM-THE GRAVE - Vol. 5, 
Jaguars. Aztexo 
BACK FROM THE GRAVE - Vol 6, 


Shañdels. Ascóts. Shames 
DMZ (Pre lyres). Relics. 
DMZ. Live 78 
GARAGE PUNK UNKNOWNS - Vol. 1 
al Vol. 7. Punk 60" 
HASIL ADKINS — Rock'n'Roll Tonight 
HASIL ADKINS— Chicken Walk 
SONICS - Here are 1he Sonics 
SURFIN IN THE MID WEST - Grupos 
Vocales « instrumentales Surf Vol. 1 y 

lal, 7 
LIBROS NACIONALES 
CANCIONES TOM WAIT ../ 450, 
CANCIONES DAVID BOWIE 53 
CANCIONES POETAS MALDITOS 


SEX PISTOLS - Rebel Rock 1.800 
ROBERT PLANT 4 JIMMY PAGE 

— Power 8 Glory 1.600 
IN COLD BLOOD - Johnny 

Thunders 2.100 
PHOTO BOOK - Siouxie and he 
Banshess 1.600 
MARC BOLAN 1.800 


MIDNIGHT RECORDS 1.650 ptas 
SKY SAXON BLUES BAND - A full 
spoon of seedy blues 

THE SHAMEN - Drop 

THE VERLAINES - Juvenilia 

NAKED PREY - 40 miles from nowhere 
THE MEMBRANES — Time warp 
CHRISTMAS MESS AGAIN'> 
Recopilación Midnight 

LOST IN AGRESSION — Idem 

CIRCLE JERKS — Idem 

HALF JAPANESE — Music 10 sifif:by 


DEL ROCK. 52% REDD KROSS - Annette's got Me.hits 
CANCIONES BOB DYLAN > 450 — KEITH LEVENE — Violent oppositión 
CANCIONES BRUCE IT CAME FROM CANADA — 13 c00l 
SPRINGTEEN - ¿7530 — songs. recopilación from canada 
CANCIONES JIM MORRISON ... 450  DRAMARAMA - Box office bomb. 
CANCIONES JANIS JOPLIN 450 — THE GÚN CLUB — Mother Judo! 
CANCIONES JOHN LENNON 450 — WHOOPING CRANES - Thar'swWha 1 
CANCIONES LEONARD COHEN 450 need 
BIOGRAFIA THE WHO 595 CAMPER VAN CHADBOURNE/” Táem 
BIOGRAFIA SPRINGTEEN 595 — CAPTAIN BEEFHEART £ HIS MAGIC 
BIOGRAFIA THE KINKS 595 — BAND — Mirror man 
BIOGRAFÍA BUDDY HOLLY 595 — 13h FLOOR ELEVATORS = Elevalors 
BIOGRAFÍA JIM MORRISON e track 

595 KEVIN KAT RECOROS (Texas) L6so ptas. 

RARE TRACKS - Vol 1. Featuring Augic 

DE CALIFORNIA 595 — Meyers. Neal «Dogman» Walden, Kévin 
LIBROS IMPORTACION Kosub. 
BRUCE SPRINGTEEN — Born To RARE TRACKS - Vol 2. Featuring Toby 
Run 2.400 Torres y su conjunto, Regency jazz band. 
ZAPPA — Viva Zappa 2400 — Jimmy spacek and fever 
JOY DIVISION — New Order 1800 RARE TRACKS - Vol 3. (Sóunds af 
JOY DIVISION — An Ideal for south Texas) Flaco Jiménez Y Tab) Tóes. 
Living 1.800 — Kevin £ Blacktears Denny Ezt. Charly 
THE CURE 1200 — Beall. Higher Brothers, 
THE DAMNED 2100 


Forma de Pago: 


Contra Reembolso (más Gtos. envío) 
Giro postal n.? ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envio) 


Envia tu pedido a PAPERMUSIK 
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08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


[RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 


BRUCE JOYNER 


EL PERFECTO 
DESCONOCIDO 


Es un personaje de insospechada impor- 
toncia en el rock de los BO. Sus primeros grupos (Stroke 
Band, Unknowns, Plantations) conocieron el éxito en su 
époco, a veces comercial, siempre a nivel creativo. 
Bruce es cantante, compositor, letristo: un músico com- 
pleto. Es también, antes que nada, alguien que reflexio- 
ma antes de actuar. Un talento a descubrir. Uno 
persona de una gran humanidod. Su LP «Hot Georgia 
Nights» está disponible en import. 

- Has escrito recientemente que el año pasado 
fue como un punto y aparte en tu carrera, y que 
ahora empiezas de nuevo. ¿Qué significa exac- 
tamente? 

- He decidido intentar tocar una música diferente y 
nueva con respecto a las experiencias que tuve en el 
posado. Descubrí que la música de mis principios no se 
correspondía con lo que quería hacer. Tenía que darle 
un giro completo a lo que hacía. Me di cuento de que 
el camino que había escogido no me llevaba hacía 
donde quería ir. Me gustó probar cosos nuevas y al 
mismo tiempo entendí que mi pasado era una corga de 
la que debía deshacerme. 

- Pero ¿se trata verdaderamente de un nuevo 
principio o es simplemente una continuación? 

= Ho sido una renovación a partir de mi trabajo desde 
lo Stroke Band hasta hoy en día. He reencontrado lo 
bose musical de mis inicios, Es una especie de combina- 
ción de todos mis estilos precedentes vistos desde un 
nuevo ángulo. 

- Hay quien dice que has evolucionado hacia un 
sonido más comercial... 

- No creo que eso sea cierto. Mi música es mós 
accesible, eso es todo. En mis anteriores discos, había 
emociones basicamente dolorosos, iban del negro a las 
tonalidades grisáceos, El nuevo elepé es un arcoiris, 
todo lo contrario. Encierra mucha belleza, por esto me 
gusto tanto, 

- A pesar de vivir en el centro de Los Angeles, 
en el Hollywood Boulevard, eres muy duro con 
la ciudad... 

— Me gustan algunos grupos de LA, pero yo nunca he 
formado porte de esa esceno. Es una ciudad con 
mucho stress. Esto me pone furioso, porque podría ser 
un paraiso pora la música y los músicos, pero todo está 
controlado por la político. Algunos músicos tienen siem- 
pre la puerta abierta en ciertos clubs. lEs ridículo! Hay 
dubs en los que solo tocan seis grupos, porque los 
dueños solo programan a los que les gustan. Otros 
dubs nunca pogon, así que no se puede tocar en ellos. 
Son raros los clubs interesantes, como el lingerie o 
Roj la prensa no presta atención a los grupos 
locales ni a los artistas que intentan algo novedoso. 
Mucho periodistas se han quemado hablando de gru- 
pos que aún no habían hecho nada concreto, ni 
siquiera actuado, grupos que no seguían la moda 
imperante. El resultado: ahora solo se escribe sobre 
nombres consagrados, aunque personalmente algunos 
criticos oprecien lo que hacen los grupos nuevos. Ese 
es el espiritu de LA, según yo lo veo. De 1979 a 1982 
era diferente, la prenso jugaba su popel y grupos 
como X, los Unknowns o los Plimsouls estaban en 
portado de muchos publicaciones. 

- Has trabajado en distintas ocasiones con músi- 
cos tan conocidos como Ray Manzarek (Doors), 
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John Doe (X) o Sky Saxon. ¿Qué puedes contar- 
nos de estas experiencias? 
= John Doe es un tío fabuloso con el que es muy fácil 
trabajar, Es un gran cantante. Fue un placer trobajor 
con él, es muy profesional. Siempre había querido 
escuchar a Ray Manzorek tocando el piano, porque 
oprecio mucho su sonido de órgono. Le encanto lo 
música clósica, así que le invilé a tocarla en mi disco 
«Swimming Wih Friends». Después de la grabación 
estuvimos hablando de los Doors y Jim Morrison. Fue 
sorprendente, porque Roy está convencido de que Jim 
no ha muerto. Ray es uno persona muy positiva y 
cólida. Es difícil que te coiga mol, además se puede 
hoblar con él de muchas otras cosas aparte de música. 
Lo que está muy lejos de la norma entre músicos... Me 
encantó poder hoblorle como a un amigo. En cuanto a 
Sky Saxon, esperaba que se presentaría como el mítico 
líder de los Seeds. Yo sabes, Sky Saxon, la leyenda. 
Pero cuando vino a grabar estaba hecho polvo, muy 
nervioso. Ese mismo día un francotirador había asalta- 
do el inmueble donde vive y la policia tuvo que 
cercorlo. Eso pudo con sus nervios. Tenía que hober 
grabado cuatro canciones pero solo pudo con uno. 
- ¿Qué ha sido de los miembros de la Stroke 
2 
— Mike Sikes [bateríol se ha convertido en promotor. 
Don Fleming (guitarras) toca con los Velvet Monkeys en 
Boston y Rusty Jones Ibajo) está en Panomá donde 
tombién toca con un grupo local. Fan Club Records 
Isubsello New Rosel publicará el único elepé de la 
Stroke Bond próximomente... 
— ¿Y qué me dices de los Unknowns y los Planta- 
tions? 
- Eran buenos grupos y lo pasé muy bien en ellos. El 
problemo de los Unknown fue el éxito y lo gran 
reputación que logramos en muy poco tiempo. Todo 
vino demosiodo rópido, y eso nos abrumó. Yo fui el 
Único miembro del grupo que posó del temo. Fui el 
único que no me compré un montón de guitarras o un 
coche nuevo. Me di cuento de que el éxito es efímero, 
posa tan rápido como el viento. El resto del grupo vivía 
al día. Si se echo un vistazo a mi historia, se vé que a 
veces he sido lento, que me he tomado largos pousos. 
Paralelamente, el éxito inicial del grupo no se reflejó en 


ventas, y esto hundió a mis colegos. En cuanto a los 
Plontations, la formación cambiaba continuamente, Al- 
gunos miembros abondonobon y otros nos dejobon 
pora convertirse en stars. Dave Green [guitarrol deso: 
poreció de una forma tan extraña como Jim Morrison 
Me telefoneó un día pora que fuera a buscarle... y 
nunca le encontré. Supongo que tuvo que desaparecer 
por algún asunto con la ley. 

- Me decías antes de esta entrevista que algu- 
nas películas o series de televisión te habían 
inspirado para hacer canciones. ¿A qué películas 
te referias? 

— aMory Jone», «Fobion», «Bad Drugs On Highschool» 
y noturalmente «Riot On Sunset Strip». Adoro todos 
esos films rock and roll y los de terror clásico, los 
Dráculo, Frankenstein, King Kong. Me gustaria lograr el 
electo de esos películas en mis discos y actuaciones. 
- Pero, ¿en qué te han influido exactamente 
esos películas? 

— Siempre miro más allá del argumento del film. Por 
ejemplo, yo podía ser el monstruo de Frankenstein, 
pues como él soy una persona apedazada: perdí un 
ojo y mi pierna derecha casi no funciono. Me he dado 
cuento de que, o veces, lo gente es más omoble 
conmigo cuando me ven y se dan cuenta de lo que me 
poso. No se lo puedo reprochar, porque yo reacciono- 
río de la misma monera. En el monstruo de Frankenstein 
veo precisamente o un ser que anhelo ser omodo, 
omor, sober qué significo ser humano. Pero se le 
rechazo de tal manero: que acaba provocando un 
desastre. Hay películas como «El Hombre Invisible» 
donde se uñliza uno drogo pora convertir a alguien en 
invisible, ¿Cuanta gente hoy en día: utiliza también 
drogos para hacerse invisible? ¿Cuantos Dr. Jekyll y Mr. 
Hyde andan por los calles de nuestros ciudades? 
Incluso una historia como lo de Drácula esta llena de 
significado para mi. Yo mismo viví uno época sin ver 
para nado la luz del dío. Me levantaba al crepúsculo y 
salia a la calle de noche. Era muy agradable. Me 
sentía transformado en una criotura nocturna. Cada 
vez ero menos persona y más animal. Son detalles 
como estos los que me foscinon de esas películos 
clósicas de terror. MW DAVID DUFRESNE 


CHRIS STAMEY ll's alright 

THE WHO My 

HUMAN LEAGUE Being bolied 

CICCONE YOUTH The white (y) album 

PUSSY GALORE Right now 

BIFF BANG POW! Pass the paintbrush 

LINK WRAY Live at Paradiso 

EARTHA KITT Songs 

RAMONES Idem 

IGGY POP Lust for life 

BOBBY WOMACK So many rivers 

CRAZYHEAD Baby turpentine 

GO BETWEENS Springhill fair 

SOUP DRAGONS This is our art 

FORTUNATE SONS Karezza 

ERIC B. 4 RAKIM Move the crowd 

CHESTERFIELD KINGS Stop 

DAMNED Mindess directionlees energy-Live 81 

LYDIA LUNCH Queen of Siam 

POP WILL EAT ITSELF Beaver patrol 
M-LP SOFT BOYS Wading thru a ventilator 

MCS5 High times 

ORANGE JUICE 3rd album 

ALICE COOPER Welcome to my nightmare 

VAN MORRISON Irish heartbeat 

PUBLIC ENEMY Yo! Bum rush the show 

SLY 4 ROBBIE Home T4 

OPAL Northern line 

SONIC YOUTH Idem 

ALAN VEGA Idem 


JOHN CALE Sabotage live 

GUANA BATZ Held down al last 

PIL Commercial zone 

SAM 8 DAVE Cant stand up tor falling 
THAT PETROL EMOTION Dance your ass off 
CAN Out of reach 

BEATLES Decca sessions 1,1.62 

THE FALL Dragnet 

PYLON Chomp 

SUZANNE VEGA Solitude standing 
JAN 4 DEAN Meet Batman 


M-LP SMITHS Headmaster ritual 


N.Y. DOLLS Too much too soon 
PERE UBU The tenement years 

VASELINES Dying for it 

CLASH Black market clash 

FRED SCHNEIDER d SHAKE SOCIETY Idem 
LUXURIA Unanswerable lust 

SONICS Sinderel 

PIXIES C'mon pilgrim 

MARC ALMOND In my bed +libro 

GEORGE CLINTON Computer games 
FUZZTONES 9 months later 

EDWYN COLLINS My beloved girl 

PSYCHIC TV Godstar 

LOU REED Take no prisoners 


Ms ZODIAC MINDWARP 8 LOVE REACTION High priest of love 


JESUS 4 MARY CHAIN Happy when it rains 
HENRY ROLLINS Live 

SCREAMING J. HAWKINS Feast of the Mau Maus 
dB's Stand for decibels 

JAMES BROWN Live in NY 

WIRE Snakedrill EP 

GAYE BIKERS ON ACID Drill your own hole 
TERENCE TRENT D'ARBY Sign your name 

7" WALL FLOWERS 837* 

CLOSE LOBSTERS Foxheads sralks this land 


M-LP THE CHURCH Persia 


FQETUS OVER FRISCO Finely honed machine 
RONNIE SPECTOR Unfinished bussiness 
THE CHILLS Brave words 

GRAHAM PARKER Parkerilla 

JOHNNY THUNDERS So alone 

ROCKY ERIKSON Openers 

STEVE KILBEY Slow crack 

BIRTHDAY PARTY Idem 

PETER GORDON Innocent 

KENNY 8 THE CASUALS Garage kings 
DAVID J. Ettiquete of violence 


Esto es sólo una muestra de nuestras referencia: 
Pídenos el catálogo DEPLASTICO. 


(Enviar 100 pts. en sellos) 


Importación meciona 


C/Pintor Salvador Abril ,7 
46005 Valencia Tel. (96) 373 13 2 


THE LOADS 


EYACULACIONES 
DESCARGAS 
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A menudo solía preguntarme cómo 
sonarío una banda que conjugara lo mejor del 
Rock 4 Roll más vital que he escuchado a lo 
largo de mi existencia. Era sencillamente afón de 
marcho y envidia por los que lograran conseguir 
tan mágica combinación ¡Quién pudiera poner 
en la coctelera a todos los bandas Punk califor- 
nianas que aporecieron en 1980 con la nueva 
ola Rockabilly de 1983 en los USA, añadiendo 
generosos dosis de Jason 4 the Scorchers, los 
Cramps, los Stones, Husker Du, Ramones, X, y 
todo ello adornado con unas gotas de angostu- 
ra en forma de Hank Williams y George Thoro- 
good! Yo puedo empezar a oír los carcajados. 
Sin embargo me consuelo pensando que es lo 
riso de la ignoracia. En todos esos que ahora 
desconfían espero ver algún día la misma expre- 
sión de osombro (semejante a la que provoca un 
otoque diarréico) que asoló mi cara cuando los 
vi por primera vez en directo. ¿Quiénes son 
estos prodigios de lo hostelería rockanrrolera, 
copoces de eloborar tan explosivo cóctel! 
unos toles The Loads. 

The loads poseen una orrasadora maqueta ya 
comentado en el Ruta 66 n.2 28 y super reco- 
mendable para los que todavía no hon conecta- 
do con la línea de alto 
voltoje de este grupo 
barcelonés ni han podi- 
do disfrutar de ráfagas 
de Rock 8. Roll tan sal- 
vojes como «Hey, hey, 
hey», «She's my boby», 
«Nicoragua», o el de- 
moledor cover del 
«Goo-goo muck». 

Esto jugosa y revelado- 
ro entrevista fue realiza- 
da poco después de 
que la banda arrasará 
la villa de Montpellier 
con un por de incendia- 
rios e históricas actua- 
ciones; en ella estaban 
presentes la totalidad de los componentes del 
grupo: Achi (bajo), Juan (batería), Mima (guita- 
Y ro) y Añtor, el guitarra rílmica y cantante, que a 
pesar 

de su nombre es norteamericano y no de Donosti. 


¿Qué hace un tipo de Detroit con 
una banda en Barcelona? 

Aitor —La verdad es que soy más de New Jersey 
que de Michigon, Cuando llegué a Barcelona 
llevaba seis años viviendo en Michigon y tenía 
una banda en Detroit. Los Loads se montaron 
cosi por casualidad... en reolidad yo vine aqui 
de vocaciones... 

-¿Qué pasa, acaso prefieres el panorama 
roquero de Barcelona que el de Detroit? 
Aitor =No. lo que me gusta más es lo bonda 
que tengo oquí. El rollo de allí está a años luz 
de lo de aquí... (SIC) (Aitor tiene problemas con 
su castellano; piensa un instante y continúal. Alo 
mejor no entiendo bien los letras ni la intención 
del rock que se hace en España, pero en 
general hay pocos grupos que me gusten y 


ninguno de los grandes. 

—¿Prefieres los «underground»? 

Aitor —«Sure»lll! G.R.B., Dead Paquirri y los 
Pantoja, Los Coimanes... 

—¿.. y de grupos no españoles? 

Aitor Misfits, Ramones, Gun Club, Jason 8 The 
Scorchers, Shff Litle Fingers, Fear, REM, X... no 
sé, hay miles... 

Achi =¡Coño! y los Rolling Stones, los Closh, Sex 
Pistols y todo el Reggae jamaicano... 

Juan y los Buzzcochs, Elis Presley o Jimi 
Hendrix; te podemos hacer una lista de 
500,000 grupos. 

¿Pero reconocéis alguna influencia? 

Achi -Todos esos y más risas). 

=IMuchos risas). 

—Por cierto. ¿Qué significa The Loads? 
Aitor En «slang» de New Jersey «To shoot a 
load» es «tirar una cargo»... 

Juan -Eyaculor.. 

Aitor Pues eso, tirar una cargo. 

-¿De qué van las letras de vuestras can- 
ciones? 

Achi Aitor se las inventa en escena. 

Aitor Hombre, todas no. 

Achi =Al principio las improvisábamos sobre la 
marcho y nos hemos ido quedando con las me- 
jores. 

Mina —La letra de «Hey, hey, hey!», la acabó 
en el estudio de grabación... cinco minutos antes 
de cantorlo. 

Aitor Los letras buenas son muy difíciles de 
hacer; yo odio las letras pretenciosas... «Your 
boyfriend is going to Nicaragua» o «Walls come 
down» son sobre la política americana como la 
tenemos ahora, pero las canciones Country son 
más bien tontas. Otras son sobre rollos persona- 
les. 

-¿Crees que estos temas pueden interesar 
al público por estos lares? 

Aitor -Cuando hago una letra no pienso sólo en 
el público espoñol y, además, si compran discos 
de grupos americanos será por algo... 
-¿Cómo definiríais vuestro estilo? 

Mina —Es una mezcla de varios estilos, Country, 
Punk... procuramos coger lo más salvaje de 
cada cosa. 

Aitor -Es un poco raro, yo estuve viviendo en 
Ingloterra entre el 77 y el 80 escuchando todo 
el rollo de ollí, y desde el 80 al 86 en USA 
escuchando el Hardcore... pero por alguna ra- 
zón y otra, cuando hago un tema sole Country. 
Mina Pero Country muy bestia, tio. 

Juan —En realidad la mayor parte es Punk. 
-¿Para cuándo el disco? 

Achi Esperamos un single ya, aunque son posi- 
bles otras alternativas. De todas maneras nos 
veremos muy pronto plostificados (Ja, Ja, Ja!!!) 
Ya lo veis. Neil Young nos advirtió 
una vez si estábamos preporados pora el 
Country, Jason Rigenberg inventó el Country 
Punk, y ahora tenemos a The Loads... Are you 
ready for Country Hordcore??l!l (Contactos: 
Apdo. Correos 12098 Barcelona). EN TRASHMIKE 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable... 


¡NO TENEMOS CATALOGO!!! 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 
JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 318 71 44. 


_—_— 


CADA LUNES Y MARTES CINE AL AIRE LIBRE 


MIERCOLES 
12307240). 
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120 LAS LOLLOPS 

(Rockin girls) 

" 100 VIAJEROS DE PIE 
LAS LOLLOPS 


ENTIENDES? 


¿ADA [EE STRIPTEASE A LAS 2,90 


Organiza 
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BONGOS, BASS £ BOB 


DO THE THORAZINE SHUFFLE! 


Penn Jillette es un monstruo en el más 
omplio sentido del término. Un tipo grande, feo, corpu- 
lento y de cobeza cuadrada, que hobla todo el 
tempo. Más que hablar vocifera. Lo que sirve perfecta- 
mente a su principal vocación: poner muy nerviosa a la 
gente. lo vido sin ese factor sorpresa que es la 
provocación no sería lo mismo. Y Penn lleva trece años 
procticándola. Su curriculum resulta casi tan monstruoso 
como su inefable persono. Junto o su colego Teller 
quien, a pesar de su nombre, jamás dice ni palabra= 
debutó en 1974 con un show llomado «The Asporagus 
Valley Cultural Society». Desde entonces, Penn 8: Teller 
hon actuado allí donde se lo hon permitido: contando 
chistes, hociendo juegos 'de prestidigitación y hasta 
procticondo el peligroso orte de comer fuego, del que 
Penn es un especialista. En 1987, su originalidad y 
sentido del obsurdo se vieron recompensados con el 
éxito a todos los niveles de su primer espectáculo 
olfBroadwoy, que estuvo veinte meses en cartel y 
reunió a todos los celebridades imaginables del show- 
biz neoyorkino. 

Dovid Bowie e Iggy Pop se quisieron fotografiar con la 
porejo, mientros Yoko Ono, Mike Nichols o Sean y 
Madonna les incluían en sus ogendos. Lou Reed les 
envió uno corta de fan y les invitó a cenar; Paul Simon 
se contentó con llevarlos a un portido de beisbol. Muy 
pronto saltaron a la pequeña pantalla, apareciendo en 
programas ton mayoritarios como Saturday Night Live 
—en el que hicieron su número colgados patas arriba, 
siluoción que no se advirtió hasta que finalmente la 
cómora regresó a su posición normal- y Lote Night 
With Dovid Letterman -donde desparramoron cientos 
de cucorachos vivos sobre el popular presentador—, o 
presentando videos como invitados en MTV. Penn en 
solitario ha intervenido en varios peliculas y ha sido 
guest star en un episodio de «Miami Vice», durante el 
rodoje del cual hizo amistad con el presumido Don 
Johnson. En estos momentos están dondo los últimos 
toques a su debut cinemotográfico, «Penn £ Teller Ger 
Kiled», bajo la dirección de Arthur Penn. Puede ser su 
oportunidad de saltar al plano internacional. 

Pero no termina aquí lo coso. Porque, además, Penn 
Jilete es un fanático compulsivo de la clase de músico 
=solvoje, ridiculo, vital, vulgor y, como dicen los amer- 
conos, wacky- que olimenta a los que hacemos y 
leemos esta revista. Los que hace años osistieron a los 
conciertos españoles de los Residents le recordarán 
como el singular maestro de ceremonias del «Mole 
Show». Y aquéllos que mantengan contacto con la V.U. 
Appreciotion Society sabrán que es precisomente él 
quien financia los actividades de dicha entidad y los 
discos publicados por su sello 50 Skidilion Wants 
Records, que ha publicado notables plásticos de Moe 
Tucker, Holf Joponese y ahora Bongos, Boss 4 Bob, 
trío formado oficialmente por Dean «Bongos» Seal, Rob 
«Running» Ek y Penn «Bossa Jilette. El debut discográf- 
co de estos caballeros —producido por Kramer en los 
estudios Noise New York- es una sorprendente omal- 
goma de malas intenciones, originalidad irreprimible, 
humor desquiciado y virtuosismo minimalista. Sin embar. 
go, «Never Mind The Sex Pistols, Here's Bongos Boss 8 
Bob! What On Earth Were They Thinking?» escapa 
holgadomente a los límites de los comedy albums, que 
es lo que podia esperarse de tan cachondo personaje. 
Muy al contrario, es toda una experiencia sonora 
surcado por una guitarra sin refinar, un bajo impertinen- 
le, percusiones surrealistas y el cazalloso vozarrón de 
Penn, 

Los dieciséis viñetas incluidas, de una cotidianidad que 
tiene su contrapunto en la admirable naturalidad de 
orreglos y producción, traton mayormente de tipos 
corrientes que saben de los ventojas de empezar el día 


empuñando un cepillo de dientes («Oral Hygiene») o no 
logran que su rostro desorrolle una barba decente 
I«Con'! Grow A Beardol. Pueden ridicuizar a figuras 
públicas —«Tempororily like Bob Dylan» es una desati- 
nada parodia de ya sabes quien, y en «Hey Shirley» 
ponen en entredicho la creencia en la reencamación 
de la Mcloine- o reírse de lo estética funeraria de 
cierto rock («Clothes Of The Dead») pora a continua- 
ción conjurar un esperpento bailable sobre la insatistac- 
ción teenager de los niños con pasta y sus drásticos 
soluciones psiquiátricas («Thorazine Shuffleal. Saben 
que no hay nada mós peligroso que una hembra con 
uno pistola («Girls With Gunsa), ni más ridículo que uno 
concioncilla lírica sobre un pojorito («lil Bluebird»). Y 
cuando se ponen serios, como en lo sublime «Cleorly 
Unheolihy», resulta imposible negar su personalidad 
musical. Que surge de combinar sin manios rock y folk, 
doo-wop y rap, rumbo y funk, descaro y melodía, 
dando como resultado un sonido que no se parece a 
nada de lo citado pero aún así conserva un afilado 
acento musical, 

¿Qué esperabos de un individuo cuyo concierto favorito 
serío uno que reuniero a Luciano Pavarotti, Wilie 
Nelson, Dean Marin y Lou Reed (el público pagaría 
sólo 5 dólares pero se vería obligado a presenciar la 
actuación conseculiva de los cuatrol? ¿Qué close de 
disco puede hacer olguien que pienso que en música 
son mós importantes la pasión y el desenfreno que lo 
técnica y la práctico? ¿Confiarias en un tipo que, o 
pesar de su innato salvajismo, nunca ha bebido alco- 
hol, tomodo drogas o fumado un cigorrilo? Decide por 
M mismo invirtiendo en uno copia de este aberrante 
elepé. Aunque la comprensión de lo cantado y hablado 
es vitol, no resulta totalmente imprescindible pora dis- 
Írutorlo. Si no te coutiva, siempre se lo puedes regalar 
0 un yuppie y aguarle la fiesta, Contra la mediocridad, 
nodo mejor que una buena inyección de inventiva y 
descojone. WN IGNACIO JULIA 

IInteresados en conseguir uno copia autografiado y en 
vinilo azul, enviar 12 dólares a 50 Skidilion Wants, 
5721 SE laguna Ave, Stuart Fl 34997 USA.) 


(ENEOACHE) 


YA ESTA A LA VENTA SU PRIMER L.P. 


(TAMBIEN EN CASSETTE) 
«...PARA LOS AMANTES DE LOS GRANDES 


SONIDOS DEL MUNDO DEL ROCK... 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE 
BARCELONA 


HARDCORE RECORDS! 


C/ INDUSTRIA 179 BARCELONA 08025 Teléfono: 235 69 90 


KEVIN AYERS: «Whatevershe 


IGGY £ THE STOOGES: THE STOOGES: 


«Metallic KO»(doble,2.700 «Fun House» (1 bringswesing» (1.650 pts.) 


WANDA JACKSON: 
«Let's Have a Party» 
(doble, 1950 pts.) 


bd > 
OUTSKIRTS OF INFINITY £e 


JOHNNY BURNETTE RER RADIO BIRDMAN: 
BEVIS FROND: «Acid Jam» «The Legendary...» «Radio Appears» (1.800 pts.) 
(1.650 pts.) (doble, 1950 pts. «Living Eyes» (1.800 pts.) 
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CUPON DE PEDIDO 
Í sesso rec el gueto materia FORMA DE PAGO | 
EE ——_ Contrarrembolso (más 245 ptas. de gastos de envio) 
á Giro Postal N/O ... (más 200 ptas. gastos envio) 
Cheque bancario (más 200 plas. gastos envio) | 


Nombre y apellidos 
| oreccén 


4 Población 


Provincia ¡ 


ALICE COOPER 
FP 
(5) 


En una habitación de hotel de Montreal, el 
legendario Alice Cooper descansa sobre un hormble 
sol mientras observa atentamente el canal deportivo 
de la tele y sorbe pequeños tragos de Coco Colo light 
Necesita reposo. Ho estado hostigondo los escenarios 
de medio mundo con su úlimo gira Ique promociona 
«Roise Your Fist And Yell», su nuevo LPI. Y los que le 
hemos visto sabemos que sigue siendo el reyezuelo de 
un espectáculo sádico, violento y songriento. ¡Quién ¡bo 
O pensor que a su edad seguiría siendo un irreductible 
rockaroller!.. 

- De los «efectos especiales» que llevas en tu 
show, ¿cuál es el truco que más te gusta? 

- Siempre me ha gustado mucho la guillotina. Pero de 
un tiempo a esta porte prefiero los globos de songre. 
Quizás porque es algo en lo que participo todo el 
mundo. Ya sobes, los dejamos flotar sobre el público y 
luego los hacemos estallr. Si 1e pila encima te deja 
perdido de sangre sintético. 

= ¿Alguna vez has resultado herido en el escena- 
rio? 

= Una noche me clové una espada en lo pierna. Era 
uno de esos con hoja retráctil, de bromo. Pero olgo 
falló y penetró en lo más profundo de mi come. Todo 
el mundo pensoba que era porte del show, todo el 
mundo excepto los chicos de la bando. La bota se me 
inundó de sangre, tío, de sangre au-tén-tica. Pero lo 
divertido es que no me dolía porque cuando estoy 
sobre el escenario tengo un nivel de adrenalina muy 
alto. Asi que acabé el concierto tranquilamente. Des- 
pués, cuando la adrenalina volvió a su nivel normol. 
AAAAAUUUUUUGGGGGHHHHH, Querion ponerme la 
inyección del tétanos, pero si hay una cosa en el 
mundo que me oterrorice de verdad son los ogujos. 
munca podría ser un junkie por eso. Lo que hice fue 
coger una botella de whiskey —reserva especial, claro 
eslá- y vociorlo sobre la herido. Porecía que estuviese 
en el Alomo o algun sitio porecido. Al día siguiente 
tenía la pierna tan hinchada que no podía moverla. 
Pero hice el concierto como si nada. la adrenalina 
volvió a funcionar. Es una medicina maravillosa, 

- ¿Cómo conservas esa actitud tan juvenil? 

= Évito la normalidad. De todos modos creo que mi 
actitud como ser humano se congeló en algún momento 
de mi adolescencia, cuando iba a la escuelo. Si alguien 
me dice que vaya al banco y abra una cuenta corriente 
le tendría que decir que no. No sabría cómo hacerlo. 
Sencillamente, no vivo en este mundo. Hoy gente que 
por lo noche traboja en su declaración de renta, yo lo 
hago en uno nueva conción. Hoy cosas de esta vida 
que no puedo oceptor, 

— ¿Quién es tu imitador favorito? 

— Hoy una stripper llamado Stephanie Evans. Lo tía lo 
hace realmente bien. Con horca, guilotina y serpiente 
gigante incluidos. 

- ¿Y tus bandas favoritas? 

= Escucho mucho hord-rock, y mucho «metal». Me 
gustan Guns'N'Roses, Foster Pussycat, Screaming Blue 
Messiahs y The Godfothers. Lo que detesto es ese 
MOR tipo Fleetwood Moc o Bruce Springsteen. Lo odio. 
Es lo peor del rock. 

— ¿Y tus películas de horror favoritas? 

= Eso es como preguntarme cuál de mis hijos me gusto 
mós. He visto TODAS las películas de terror habidos y 
por hober. Puede que mis preferidos sean «Posesión 
Infernal», «Alen», «Holloween»... «Sonrisos y Lógri- 
mos» tombién fue espantosa. 

- ¿En qué te inspiras para escribir tus letras? 
- No lo sé exactamente. Leo mucho el Notional 
Enquirer, yo sobes, prenso amarilla con noticias tipo 
«Nace Un niño Con Cabeza De Perro». Los letras de 
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QUIERELO HASTA LA MUERTE 


Loura Nyro me gustan, y tombién las de Paul Simon.. 
aunque deteste su músico. 

- ¿Dónde crees que se puede apreciar mejor la 
influencia de Alice Cooper en el rock actual? 

- He visto mucho de mí en todos los bandas. Lo he 
visto en Bon Jovi, en Stryper, en Motley Crue, en todo 
el mundo. Todos hon chupado olgo de la imagen que 
yo llevaba ol principio de mi correro. Fui el primero en 
utilizar moquilloje, pelo escarolado, ropas rotas, botas 
de tacones altos... hoy cierto estilo que se puede 
otríbuir a Alice, y hoy tombién muchas bandos que 
tienen un sonido inspirado en mí. Kiss, Wosp, Twisted 
Sister. Y casi todos lo reconocen. Eso es magnífico 
pero no quiero ser considerado como un dinosaurio. En 
este momento soy mucho más joven que todos esos 
chovales que andan por ahí en nuevos bandas. Toda- 
vía compito con ellos, Y cuando se trato de energía 
personal, puedo aniquilar a cualquiera de ellos, ¡¡Enten- 
didol! MW ROSE THIBAUDEAUX 


LOS POTROS, THE LYRES 


La Real, Oviedo 


Toda una fiesta. Un tremendo party en el 
que la diversión primó como nunca creemos lo había 
hecho en esta sala. Los Potros confirmaron la realidad 


Luis Hevia 


que son, aprovechando la oportunidad de un escena: 
rio y un auditorio más amplios, con un equipo que 
respondió a la perfección. Quizá merezca la pena 
insistir en los memorables toques beat, con un trata- 
miento de las voces que los aleja de la engorrosa 
etiqueta «garage». Dentro del gran nivel de esta 
formación madrileña, destacar la —muy comentada 
entre el público- semejanza de José Lanot con Wilko 
Johnson tanto fisicamente como a nivel de movimien- 
tos, Bisearon con el «Little girt que el personal 
entusiasmado, reclamó con anterioridad 

Tras esta actuación, no se enfriaron los ánimos. El 
intermedio esta vez se caldeó con la buena música 
pinchada por Alex «Dosis» y Javi «Tauro», aparte de 
contar con una maravillosa happy hour. Fue así como 
los que habíamos batido récords de riegó nocivo para 
el cuerpo, nos encontramos en la mejor posición para 
gozar con los bostonianos liderados por Jeff Conolly, 
A pesar de no ser excesivamente conocidos por el 
público asturiano, The Lyres atrajeron una cantidad de 
público más que considerable en un grupo de sus 
caracteristicas. Su concierto de hora y media fue toda 
una soberbia demostración de lo que lleva dentro la 
palabra Rock 8 Roll. Un grupo sin compromisos 
contractuales con la industria, que no tiene que 
engañar a 50.000 personas en un estadio... Cuatro 
tipos que encandilaron a la audiencia que al final 
-levada por ese juvenil ritmo derribó una absurda 
barrera (que ya sufrimos con los Meteors) que ponia 
varios metros de distancia entre grupo y público. Así, 
en ese cara a cara que pocos figurones del rock 
actual saben afrontar, The Lyres se crecieron más 
aún, para bien del baile, del desenfreno, de la locura. 
No hubo necesidad de que nadie hubiera ametrallado 
en la radio tres mil veces las mismas canciones para 
poder ser disfrutados. Cada cual intentaba atrapar 
cada uno de esos pequeños instantes fugaces. Para 
trocarlos inolvidables. MW MANOLO D. ABAD 


VAN MORRISON 8 TH THE CHIEFTAINS 


Auditorio de la Casa de Campo, 


Es probable que su nombre quede es- 
rito en las enciclopedias de rock como el creador de un 
himno juvenil tan indispensable como «Gloria». ¿Y qué? 
Seguramente su voz será recordada como la mejor 
amalgama que, en la historia del pop, se haya dado de 
jazz, folk, blues y soul (blanco, eso sí). ¿Y qué? Sin lugar 
a dudas merece más de una alabanza como poseedor 
de una carrera en la que florecen gemas como «Veedon 
Fleece», «Moondance» o ento the music». ¿Y qué? Todo 
esto, y muchas cosas más que se puedan decir de Van 
Morrison, no le dan derecho a comportarse como una 
estrella, niñato diría yo, que -aparte de mostrarse 
apático, abúlico e inanimado para con el público y, lo 
que es peor, para consigo mismo- se limita a pasear su 
prematura vejez y sus aires petulantes por los escena- 
ños. Porque esos son los adjetivos, y no otros, que 
merecen sus continuas quejas durante el set que nos 
ofreció en Madrid y su alrado desplante yéndose del 
escenario en el segundo tema porque le molestaba la 
presencia de un cámara de video en el mismo (otra 
gente con tanto o más nombre no había puesto ninguna 
pega). 

Demasiado engreimiento para alguien al que era imposi- 
ble escuchar ni con audífono (el sonido era bajísimo), al 
que era imposible ver ni con catalejo (parecía el concier- 
to de un conjunto siniestroide de esos que aman las 
penumbras), y con quien era imposible compartir emo- 
ción alguna porque daba la impresión de haber subido al 
escenario más como una obligación que le hiciera 


menos empinada la cuesta de fin de mes por la pasta 
que se iba a llevar, que como empujado por ese impulso 
vital que, como el valor al soldado en la mii, se supone 
a todo aquel que hace de su vida una canción, 
Dicho todo lo cual, sólo resta agradecerle que simiérase 
acompañarse de The Chieftains, la más gloriosa de las 
formaciones folkis ifandesas y que, aún a pesar de ser 
muchisimo más viejos y de llevar 25 años juntos, tenian 
unas ganas locas de comunicar: y a fe de los más de 
tres bailes que me pude echar que lo consiguieron. 
Todo ello de la mano de un repertorio tradicional en el 
que también participaba Van Morrison, La parte en la 
que ellos no acompañaban, fue cubierta por un Morrison 
que echó mano de su último material y no desgranó 
ninguna, repito: ninguna, de sus innumerables piezas 
con las que hubiera complacido a la audiencia no muy 
numerosa, y que no se merecía semejante tacañería en 
planteamientos ni tamaña desvergienza en actitudes. Y 
es que Van Morrison en una estrella y The Chieftains 
unos kurritos, Pues que ¡vivan los kumtos! 

Mención especial merece la interpretación que al final 
hicieron ambos dos del «Mary's wedding», una de las 
muchas melodías que ilustran la historia de la canción 
irlandesa y con la que se puede resucitar a un muerto. 
Propongo que se la hagan escuchar a Van hasta que 
salga de su letargo. Hasta entonces, que no vuelva por 
aquí: conozco maneras mucho más lúdicas de perder el 
tiempo. MW KOLEGA 


LIVE 


PUSHTWANGERS 


Rock Club, Madrid 


La actuación en Madrid de esta banda 
sueca -tan admirable como desconocida por estas 
latitudes- despertó escaso interés entre el público 
potencial, como delataba el aspecto semivacio de la 
sala. Si a esto añadimos un sonido lamentable (debido 
a la manía del técnico de elevar hasta la saturación) 
no se puede decir que la presentación de los Pusht: 
wangers en la capital fuera especialmente afortunada. 
Dejando a un lado los problemas ajenos al grupo, los 
suecos dieron un concierto correcto y entretenido, 
que fue a más según iba avanzando la velada. 
Mostraron en directo la misma versatilidad que plas- 
man en sus grabaciones, mezclando influencias del 
pop de los sesenta con punk y garaje en unos temas 
generalmente robustos y excitantes, con un agradable 
empleo de los coros como toque de distinción. Las 
versiones contribuyeron decisivamente a caldear el 
ambiente, sobre todo a la hora de los bises, en los 
que la banda se despachó a gusto con piezas de los 
Kinks, Easybeats, Velvet Underground y Ramones. 
Un concierto resultón a secas, que habria merecido 
mejores calificaciones —estoy seguro- con un sonido 
decente. Otra vez será. M JOSE LUIS FUENTES 


THE CREEPS 


KGB, Barcelona 


Pese a que el precio de la entrada eran 
cuatrocientas miserables pesetas, los Creeps actuaron 
frente a un público escaso que en su mayoría estaba 
compuesto por la parroquia niñodélica de la ciudad. Tal 
adversidad no pareció hacer mella en los suecos, que 
mantuvieron el tipo sin dificultades y elaboraron un 
concierto bullicioso y guerrero. Con ciertos problemas 
de sonido —el órgano y la bateria eran pura estidencia, 
la gultara apenas se oía- que tampoco parecieron 
importarles demasiado, fueron intercalando piezas de su 
primer LP con versiones (rotundo ese «Have Love Will 
Travel) y canciones pertenecientes a su próximo disco. 
Todo a caballo de una incisiva pelota de sonido donde 
era fácil reconocer rastros de R4B y soul británicos de 
los sesenta y, más concretamente, referencias directas a 
los Small Faces y los Stones más primitivos. No es que 
fuesen brillantes, pero sí se les ha de reconocer una 
efectividad innata a la hora de calentar un escenario, 
Particularmente habría agradecido más matices y menos 
castaña, pero seguramente sus imperfecciones forma- 
ban parte también de sus virtudes. O así debería ser 
tratándose de un grupo de garage. Y desde luego, 
aquellos cuatro mocosos, olían a grasa y neumático que 
apestaban. Estuvo bien, pero menos de lo prevesible. WM 
A, VILLALBA 
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(M. Ibarrola) 


THE HEADLESS 
HORSEMEN 


KGB, Barcelona 

Ya sus caras lo decían todo. Reclamados por un 
público reducido pero entusiasta que no cesaba de 
aplaudirles, Peter, Elan, Chris y David volvian una y 
otra vez al escenario para demostramos que están en 
un grupo de R'n'R simplemente por diversión... ¿Qué 
quieres que te diga? A mí me emocionó. 

¡Dios, qué concierto! ¡Cómo disfruté! Yo me esperaba 
Una buena noche (su LP es un disco excelente), pero 
aquello superó todas mis previsiones. MUCHO más 
expeditivos que en vinilo, los matices y sus canciones 
bonitas cedieron el paso a la fuerza bruta y la 
devoción por los clásicos: Ecos del primitivismo hooli- 
gan de los Pretty Things, fulminantes guitarrazos a lo 
Dave Davies/Pete Townshend, un montón de versio- 
nes («Jumpin' In the Nighb, « Need You», tBig City», 
alm Movin'Om, «Cry To Me», «Teenage Headh, «Bad 
Boy», «Tallahassie Lassie», «Hippy Hippy Shake», «Co- 
manche» y «Long Tall Sally», si las he recordado 
todas), una actitud propia de los mismísimos Flamin' 
Groovies -o sea, una descarga eléctrica continua- 
da-... Monstruoso. Casi sonaban como lo hubiera 
hecho Cyril Jordan en un club londinense en 1965. 
Tampoco creo que consiguieran despertarla de su 
letargo, pero Barcelona necesita más a menudo la 
visita de gente como los jinetes sin cabeza que, no 
hay duda de ello, son infinitamente más excitantes 
que los Fuzztones, algo así como 28.000 trillones de 
veces-. Y si, como siempre, no estuviste allí no sabes 
lo que te perdiste. Have you heard the news? There 


was a good rockin' that E A. MAEZTU 
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THE GODFATHERS 


Fiesta de Rock 3-RNE. Sala Jácara, Madrid 


El público no parecía ni de lejos el adecuado: figuras 
del mundillo pop madrileño y demás invitados de 
postín. Además se hacía ya un poco tarde, y después 
de un par de horas de entrega de premios y de otras 
Intervenciones, el quinteto británico se avecinaba 
como un cierre de fiesta más caótico que triunfal. 
Tonto de mí, nunca debí dudar de la fiereza de Los 
Padrinos, 

La banda sale a escena imponiendo respeto, Con la 
mirada de chulo proletario, arrogante y suficiente 
Vistiendo trajes de chaqueta en la mejor tradición del 
pub.ock. Repartiendo desafío y tensión a diestro y 
siniestro. Y empieza el espectáculo. Abren fuego con 
la soberbia «Birth, School, workdeath», de su álbum 
homónimo, mantienen el pulso rítmico, a golpes de 
estribillos enrabientados. El sonido es brutal, contun- 
dente, demoledor. Guitarras agresivas y coros furio 
sos. El espiritu de Doctor Feelgood, pasado por el 
lámiz de los Clash, e hinchado de acritud. Algo brutal 
vamos. 

El concierto tue, lógicamente, un éxito. El grupo que 
lideran los hermanos Coyne -más bien bajitos y con 
mala leche- fabricó una muralla de sonido, compacta 
y sólida, por encima de la cual llegaban sus consignas 
sociales, politicas y personales, en un clima de comu- 
nicación/enfrentamiento cargado de electricidad. Y la 
despedida fue apoteósica. En medio del entusiasmo 
general, rompiendo clave, una recreación mordaz del 
«Anarchy in the UK.», de los Sex Pistols, Sin ningún 
lipo de simbolismo ni otras zarandajas. Porque la 
rebeldía y/o el nihilismo no solo se lucen enganchados 
a una cresta o una chupa de cuero. Se sienten en lo 
más profundo de uno mismo. Sin más tonterías. 
¡Bravo por ellos! MH JUAN M. BELLVER. 


TAV FALCO £ THE PANTHER BURNS 


Rock Club, Madrid 


Tremendo. Tras el empachoso menú de las 
fiestas de San Isidro, los bolsillos del aficionado 
madrileño no estaban para guasas el día en que nos 
visitó el chiflado de Tav Falco, y la asistencia fue 
bastante escasa. Una verdadera lástima, porque per- 
sonalmente pienso que la música de este entrañable 
lunático pierde en disco buena parte de la gracia y 
originalidad delirante que gana en vivo. 

Para que me entiendas. Imagínate a un tipo más bien 
bajito, con un bigote de Charlot y tupé de Little 
Richard, que se mueve como un sosías de Harpo 
Marx, y pone cara de paranoico-esquizofrénico al 
cantar. En cuanto a sus panteras, parecen sacados 
de «La Parada de los Monstruos» un bateria de 
aspecto enajenado, un replicante -de los de «Blade 
Runnen= tocando el bajo, y un guitarrista con la mano 
derecha tullida —tiene sólo dos dedos y collarin en la 
garganta. Un esperpento demencial, vamos. 

Luego, a la imagen hay que añadirle un sonido. 
Canciones desconocidas de los años cincuenta repes- 
cadas -y trituradas- por estos cuatro héroes del 
frenopático, Golpes de ritmo precisos e inflexibles, un 
bajo tan simple como discreto, la guitarra de Tav, 
desordenada y vibrante, y la otra, agitada, poderosa y 
febril. Lo peor y lo mejor de la noche: una sosa versión 
del «Oh Pretty Woman», de Roy Orbison, y Una 

| 


excelente reconstrucción del tema de Carl Mann, 
«Mona Lisa», respectivamente. 

Tampoco es oro todo lo que reluce, Desde luego la 
voz de nuestro hombre no es precisamente la de un 
Elvis Presley. Atíplada, correosa, desvergonzada y 
fiera, requiere en algunos momentos el apoyo de la 
reglamentaria corista femenina, y resulta, como la 
bisutería barata, más escandalosa que preciosa. Claro 
que todo no se puede tener en esta vida. Tav lo sabe, 
y por eso se conforma con perpetuarse en su modes- 
lo status de arqueólogo del rock'n'roll. Su público, 
más entusiasta que numeroso, se lo agradece con 
devota admiración. Y este cronista, que en un princi 
pio no esperaba nada excesivamente brillante —ni 
nuevo- de tan lúcido visionario, reconoce que el 
descubrimiento le resultó atractivo, e incluso gracioso. 
Harian falta tipos como él para paliar el aburrimiento 
generalizado de la escena pop actual. M JUAN M. 
BELLVER. 
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ALGUNAS FAMILIAS SON 
INDESTRUCTIBLES. LA FOR- 
MADA POR ESTOS MAJADE- 
ROS DE FOREST HILLS ES 
UNA DE ELLAS. LLEVAN YA 
MAS DE UNA DECADA DEDI- 
CANDO SU POBRE COEFI- 
CIENTE MENTAL A UNA IN- 
DISPENSABLE MEZCLA DE 
ROCK CAFRE Y POP ALMIBA- 
RADO, Y NO PARECE QUE 
VAYAN A DEJARLO, POR EL 
MOMENTO . RAFA RAMO- 
NE... PERDON, CERVERA, 
HA DISECCIONADO SU SE- 
CRETO. ¡VAN, TU, TRI, FOR! 
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«No le vais a gustar a nadie, chicos, 
pero os volveré a traer por aquí» Hilly 
Kristal, propietario del CBGB, tras 
la primera audición de Ramones en 
el club. 


Hay cosas que se pagan muy caras 
en esta vida. Ser un miembro oficial de la 
hermandad Ramone es una de ellas. Si este 
mundo fuese un poco lógico una banda 
como esta, que imprime rock se roll sano 
de instántaneos resultados, con económicas 
formas, rescatando la simplona estética que 
ha fluido por la carótida de la mejor 
pop-music gracias a un humor a prueba de 
ácido sulfúrico y guitarras como ametralla- 
doras, tendría un lugar de honor en el 
ámbito de la música popular moderna, 

Y si algunos individuos aplicasen su senti- 
do común certeramente, Ramones harían lo 
que toca después de haber llevado catorce 
años de inadaptada existencia: mandarlo 
todo al carajo, abandonar su rol, tan burdo 
€ inocente como puro y solvente, de mons- 
truos románticos del rock 8: roll. Pero ellos 
son tozudos (si no lo fuesen, quizá jamás 
hubiesen llegado a existir como ente rocke- 
ro), tozudos desde un principio y para 
todo. Sufren la maldición del cretino, aman 
el rock y el pop y se saben capaces ante 
todo de una cosa; machacar sus instrumen- 
tos para fundir los estériles prejuicios que 
casi matan sus sonidos favoritos antes y 
durante su existencia. Tocan rápido y alto 
emulando a sus héroes y preservando su 
legado, auroconvertidos en retrasados que 
nutren sus neuronas con tv, plásticos redon- 
dos y comics de Marvel. No son guapos, ni 
ticos ni famosos, pero son fuertes, inmuta- 
bles e incorrompibles; pertenecen a la serie 
B del pop, son perdedores, como Estela 
Plateada o Spiderman, que glorifican el 
pasotismo y la alegría de ser un vegetal con 
tal de que te dejen tranquilo, la brutalidad 
verbal para poner a raya a chicas desapren- 
sivas y al ilógico mundo que les rodea. Se 
plantean ser un chiste consciente, a estas 
alturas ya concienciado a fondo, porque en 
un mundo tan ilógico sólo ciertas distorsio- 
nes pueden llegar a ser lógicas. Distorsión 
vital, o sea musical, a cargo de Joey, 
Johnny y Dee Dee que todavía insisten en 
vivir de ello. Solo hau una pega, y es sus 
baterias acaban hasta el gorro de darle a los 
tambores como gorilas en celo y cada tanto 
tiempo les abandonan. 
Catorce años en la brecha, 
mayoritario, sin una compañía que apueste 
fuerte por ellos, sin grandes clips promocio- 
nales, sin el cariño de los pinchadiscos. Sólo 
tienen la garantía que les proporciona la 
autoría de once elepés (de los cuales, seis 
son auténticos clásicos del pop de nuestro 
tiempo) y con su capacidad para convertir 
el directo en una emboscada aural que 
reduce a sus complacidos fans a fosfatina en 
menos de quince minutos. Ahora que su 
constancia se ve refrendada por un anécdó- 
tico «Grandes éxitos» (debería ser triple, al 
menos), se deja ver con más claridad la 
parte trágica de esta historia, algo que 
conviene tener presente, porque el día me- 
nos pensado el cantante y el guitarra acaba- 
rán a bofetadas, o sencillamente, lo dejarán 
estar. Y tú te quedarás casi como huérfano 
sin los Ramones. 


sin un éxito 


Gracias al cielo, la parte trágica de la 
historia no interfiere lo más mínimo en el 
quehacer de la banda, ni hace sombra a su 


maravillosa realidad que los convierte entre 


otras cosas en. 
«la mejor banda de y 6: r que se conoce en el 
Universo». (Wayne Robbins, Newsday) 


una abstracción tan pura del rock que 


deja muy atrás a cualquier otra banda» 
(John Rockwell, N.Y. Times) 

«... punk con un gran potencial comercial, 
que ya era hora». (Bob Sennerr, Rurgers 
Daily Targum) 


.. acordes andrenalíticos tocados a una 
velocidad terrible. Los Ramones reviven las 
raíces del rock a golpes» (Ernest Leogrande, 
Circus). 

«Los Ramones te reducirán a 
estamparán contra la pared mientras pides 
más...» (Craig Zeller, The Aquarian) 

El encanto de Ramones (pronúnciese Re- 
mmonnss), Su sonido es la Piedra Filosofal 
del punk, la Fuente de la Eterna Juventud 
del rock, El Dorado en versión pop. Un 
orgullo para ellos que cuentan, además con 
un sinfín de méritos que no tienen nada 
que ver con los que llevan título de canción 


añicos, te 


A) Inventaron el punk ral y como lo cono- 
cemos, antes que nadie. Que conste que los 
muy berzotas lo hicieron sin querer, a causa 
de ese cochino vicio suyo de ponerse a tocar 
canciones de audaz estribillo («ahora quiero 

«vas a 


esnifar un poco de pegamento 
matar a esa chica») atomizadas en disparos 
de dos minutos y algunos segundos, con 
una eficacia que podía espantar a los galli- 
nas de 


siempre, con una esencia que era 


prima-hermana del chiclé hace los 
globos más gordos. No planteaban nihilis- 
mo a lo Hell ni el gran festival a lo Pistols; 
punk 
genuino, que se inspiraba en las bandas que 


que 


ellos se sacaron de la manga el 


corrieron con menos suerté durante la déca- 


da anterior. Por eso nadie les tomó en serio, 
y para acabar de arreglarlo, alguien les 
concede la paternidad del hardcore. Para 


brutos, ellos. 

B) Son los supervivientes por excelencia de 
la explosión geográfica más brillante de los 
años 70: la que tuvo lugar en Nueva York 
En vista de que a Thunders no hay quien 


lo regenere, de que Parci Smith sigue de 


ama de casa (y su comeback huele a 
desengaño desde el día que se anunció por 
vez primera), de que Richard Hell se casó 
con la Patty 


convirtió en 


Smith que no tocaba (y se 
amo de casa), de que de 
Blondie y de Robert Gordon sólo queda el 
recuerdo. En vista de que Willy de Ville 
canta en la ceremonia de los Oscar, pero es 
David Byrne el que se lleva el gato al agua, 
avalado por su actual pedantería. En vista 
de que a Tom Verlaine le interesa más la 
mística a la alquimia rockera y de que 
Sonic Youth no pertenecen a esa quinta, 
ganan la copa Ramones ante un KO técnico 
general. Medalla también por su capacidad 
de resistencia. Lo que nos lleva a. 

C) La fidelidad con que mantienen sus 
premisas. Nunca mienten, nunca se han 
alejado más de unos centímetros de su 
camino natural. Se han ensanchado, en 
lenta y cíclica evolución, hacia géneros que 
no les resultan ajenos en lo más mínimo: el 
pop, el hardcore, el hard rock) 

Pueden enfrentarse a lo que venga, siempre 
con sus propias armas, sin ceder un ápice 
ante el derroche de modas y estilos que han 
acabado por convertir al rock en sinónimo 
de pop dócilmente-amaestrado-por-los-me- 
dia. El cuarteto no tiene cabida en la jungla 
del MTV, siguen siendo como delincuentes 
juveniles (cada vez que envejecen un poco, 
se les nota más); encima, ahora les da por 
gritar agrias inconveniencias (anti-Reagan, 
anti-ejército, anti-lo que sea) que, por razo- 
nes obvias, suenan más alto que otras 
Quien lo hubiese dicho de estos conserva- 
dores, yankis pro-USA. Hasta los cabeza de 
alfiler crecen, hijo mío, y no te equivoques, 
tampoco está mal del. todo. Si no, ¿qué 
pinta un metro noventa y nueve de fealdad 
cegata como Joey en medio de las airadas 
voces que gruñen contra Borha en «Sun 
City»? 


AYER, NUEVA YORK; 
MANANA, YA VEREMOS 


Nada parece poder con ellos, que 
todo comenzó (1974) garage de 
alguno de ellos, con Johnny en la guitarra, 
Joey en la barería y Dee Dee al bajo y con 
el micro frente a sus narices, más el típico 
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en el 


fulano que siempre entra en el grupo, no se 
entera de nada y acaba siendo expulsado a 
los pocos días por alcornoque. Eran el jarro 
de agua fría que la «scene» neoyorkina no 
esperaba; la incipiente cantera neoyorkina 
aún sumergida en el underground, a excep- 
ción de San Lou Reed. Su inefable mezcla 
de bubble-gum pop, surf music, glitter 
rock (con el que comulgaban plenamente 
en sus comienzos, para luego reaccionar 
contra él con su personal antítesis: música 
cruda y cazadoras mugrientas, bambas, ca- 
misetas a rayas y vaqueros raídos) y sixries 
rock sonaba a motosierra engrasada con 
textos sicópatas que daban siempre las 
soluciones más simples a determinadas frus- 
taciones. Durante ciento y pico segundos, 
un tema de Ramones explotaba en la sesera 
contándote como librarte de la chica más 
paliza («no quiero ver tu cara/no quiero 
verla, por favor/vienes a llamar a mi puer- 
ta/te golpearé la cabeza contra el suelo» o 
«no quiero pasear contigo/no quiero pasear 
contigo/porque tú no quieres pasear con- 
migo». O «voy a darce una oportunidad/ 
una bala en el cargador/ y en un momento 
de pasión/pasaré a la gloria como Charles 
Manson/Voy a sonreir, voy a reir/vas a 
tener tu baño de sangre...»). El universo 
filosófico de los Ramones te enseñaba como 
torear el agobio existencial acogiéndose a la 
dicotomía QUIERO/NO QUIERO (1 
WANNA/I DON'T WANNA). Si es «l 
wanna», entonces lo abordan con una pa- 
sión sin estribos, hasta con una primitiva 
ternura. Si es «l don't wanna», se lo quitan 
de encima, sin más. Dee y Johnny habían 
llegado al grupo con historial callejero lo 
suficientemente amplio y cargado como 
para que las barbaridades masculladas por 
Joey no estuviesen desprovistas de un hu- 
mor trágicamente conciso. Eso y la muerte 
que amenazaba a su querido Rock 8 roll 
conformaron el combustible básico para 
alimentar sus romos engranajes. «Gland to 
see you go» es uno de los mejores ejemplos. 
Inspirada en la entonces (1977) novia de 
Dee Dee, una tal Connie (RIP), la misma 
que le ampuró un dedo a Arthur Kane, y 
que le rajo los gluteos al bajista. Un encanto 


del que se libraron gracias a la canción de 
marras; por contrapartida, su referencia a 
Manson hizo que algunas emisoras les abo- 
rreciesen de por vida por «glorificar el asesi- 
nato». 

¿Ofensivos? Naturalmente como 
buen producto cien por cien natural, eran 
hasta insultantes en todos los sentidos. Por 
su velocidad, que desafiaba los tiempos 
establecidos; por sus cualidades sintéticas 
(salían a aberración por línea). Una broma 
de muy mal gusto para los ojos más cerriles 
que bramaron al ver editado un elepé 
(«Ramones») con catorce estormudos atómi- 
cos canturreados monótonamente bajo un 
martillo pilón. Apenas tiempo para respirar 
entre tema y tema, todos ellos himnos 
bárbaros a la diversión, consiguiendo la 
dichosa satisfacción con sólo pasar de un 
extremo a otro. Enfrentados contra (casi) 
todo, utilizando metáforas belicistas y gue- 
rrilleras. Grabaron aquel primer disco casi 
de milagro (el rock neoyorkino estaba con- 
siderado como un fiasco desde lo de los 
New York Dolls), eran los días dorados de 
la disco-music y nadie quería lidiar con 
ellos. A los ojos de las sensatas discográfi- 
cas, grabar aquel zumbido de abejas asesi- 
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que sí, 


JOEY RAMONE (CANTANTE) 
Nombre real, Jeffrey Hyman. Nacido el 19.5.51, en Forrest Hills, N.Y. 
«Siempre he vivido allt; es como un suburbio de Manbattan, parte residencial y parte dedicada 
a las factorías, Mi padre tenía una compañía de transportes; nunca conecté mucho con el viejo. 
Mamá era artista, se dedicaba «a empleos raros y durante una temporada dirigió una sala de 
arte. Es maravillosa.» 

Joey tiene un hermano mayor, Mitch, que formó parte de Birdland, la banda de Lester 


Bangs. Joey, alentado por su madre, empezó a pintar, pero pronto reconocería que su 
máxima vocación era la música. Colecciona discos de los 60; su cantante favorito es Peter 
Noone, de Herman's Hermits y sus ídolos, The Who, The Beatles, Gary Glitter y The 
Kinks. También colecciona pomos. 

JOHNNY RAMONE (GUITARRA) 

Nombre real, John Cummings. Nacido el 8.10.48, en Long Island, N.Y. 
Su padre, un trabajador de la construcción ahora retirado en Florida, pensó que la mejor 
educación para su niño estaba en una academia militar. Lo cual, evidentemente, no 
funcionó: Johnny se convirtió rapidamente en un rebelde y optó por cultivar su vena 
musical, edesde los cuasro años tenía claro que quería ser una estrella del rock 6 roll. Lo supe 
cuando vi a Elvis en la televisión, Era mi favorito, siempre estuve atento a sus pasos.» 
Otras deidades rockeras que cuentan con su devoción son The Beatles, Buddy Holly, Gene 
Pituey y Dion. Su hobby consiste en leer libros sobre el séptimo arte y ver películas de 
monstruos y criaturas en la tele. Sus mejores momentos de ocio se consumen reproduciendo 
vídeos de «La novia de Frankenstein» y «La matanza de Texas». Hasta hace unos años 
tenía la esperanza de que los Ramones llegarían a ser tan famosos que podría retirarse y no 
hacer absolutamente nada. 

DEE DEE RAMONE (BAJO) 

Nombre real. Douglas Colvin. Nacido el 18.9.51 en Fort Lee, Virginia. 
Hijo de militar que, ya se sabe como es este trabajo, se tuvo que pasar varios años en 
Alemania durante la década de los 60. Vamos, que creció en Berlín y acabó en Queens, 
cuando sus padres se divorciaron, con su madre y su hermanita. También recibió las 
tribulaciones propias de una academia militar, una tontería comparado a los problemas que 
tuvo para adaptarse a su nuevo entorno: «Era un caso desabuciado. Nadie daba un centavo 
por mí. ¿Qué podía hacer? Sólo querta convertirme en músico de rock E roll, pero ni siquiera yo 
conseguía hacerme a la idea de que lo comseguirta» 

Con 16 años deja la escuela para entrar a currar en un supermercado; luego, una sucesión 
de tareas menores de las que lo único que saca en claro es una afición a la heroína de las 
que quitan el hipo. Vida callejera de la que se ve en las películas, una Walther P-38 
automática en el pantalón y diez años de adicción. 

Abandonó durante unos días al grupo, en 1977. Aunque sus comparaneros jamás le habían 
dicho una palabra estaba convencido de que acabarían expulsándole si no dejaba el caballo 
Fue la única manera de abandonar el hábito, tras dieciséis intentos con metadona. Dee Dec 
también colecciona singles de los GO, además de comics de «Weird war tales» 
TOMMY RAMONE (BATERIA) 

Nombre real, Thomas Erdelyi. Nacido el 29.1.49 en Budapest, Hungría, 
pero criado en Queens, En el colegio conoció a Johnny, formando ambos los Tangerine 
Puppets. Dedicado a merodear por estudios de grabación desde jovencito, empieza a ejercer 
de ayudante en uno de ellos: «Era un sitio llamado Dick Charles Recording Studio, de donde 
salió mucha de la gente que trabajarían como técnicos en el Record Plant, incluyéndome a mi. 
AL tuve la oportunidad de trabajar con Jimi Hendrix, todavía me parece una fantasía» 
Una vez formados los Ramones, Tommy les cede su propio estudio para ensayar. Acaba 
siendo su mánager, para luego convertirse en batería. Cada uno los abandonó se dedicó de 
lleno a la producción y el show bissness. IM 
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nas era un suicidio. Cuando el grupo se 
salió con la suya, hicieron historia. Y toda- 
vía les quedaba un largo trecho. 

Sire nunca les apoyó, de todas formas. Ellos 
se lo reprocharon con telegráficas conclusio- 
mes al respecto en algún que otra tema, 
América tampoco estaba preparada para 
recibir con cohetes a los cuatro catetos de 
Forrest Hills, pero Europa, y más Londres, 
Con su segundo elepé (1977) llegan a 
tiempo a la oleada punk y quedan como 
más normalitos entre tanto caos; un año 
después, su ciudad se rendía bajo sus pies 


en el Palladium. Todo aparecía correcto a la 
hora de publicar la tercera entrega, fans, 
expectación, empeño promocional... enton- 
ces llegaron los Pistols a USA y eclipsaron 
todo lo demás. Por lo cual pasan a ser un 
fenómeno más dentro de una tormenta que 
a ellos ni les va ni les viene. Las tensiones 
entre Johnny y Joey no tardarían en apare- 
cer. Las penalidades más inusitadas, tampo- 
co. Trabajaron con Phil Spector, un auténti- 
co suplicio para todos, incluído Joey, super- 
fan del hombre. Spector borracho, Spector 
maldiciendo, Spector persiguiéndoles pistola 
en ristre como en las viñetas finales de 
Mortadelo y Filemón. Un Spector perfeccio- 
nista que choca de bruces con la disciplina 
familiar impuesta por Tommy, que les 
había abandonado un par de años antes 
(dejando su puesto al ex Void-oid Mark 
Bell); Tommy no sólo se había encargado 


de coproducir sus tres primeros discos, 
también era el responsable del concepto 
Ramone: declaraciones, posturas, respues- 
tas... mostrándolos como una logia feliz 
donde nadie discuría jamás, nadie tocaba 
nunca con otros que no fuesen los Ramones 
y todos componían como chicos buenos 
sentados alrededor de una mesa. Un comu- 
nismo musical que nunca fue y empezó a 
desmentirse a sí mismo a partir de la ida 
del mentor. 

Se dice que fue Johany quien tomó las 
riendas musicales, lo que agranda las dife- 
rencias, pero el público no lo notará jamás, 
salvo en las a veces dubitarivas opciones 
que empapan sus discos. Joey necesita un 
éxito masivo de una puñetera vez; Johnny 
pasa del tema y Dee Dee aprovecha para 
componer más y más. Resultado: «Too 
tough to die», su enésima consagración, 
acompañada de los vítores que produce 
«Bonzo goes to Bitburg» inmediatamente 
después, donde se aparecen ya mayores de 
edad para ponerse a opinar en materia 
política. Exitosas giras, y hasta los egos 
vuelven a acoplarse. En Inglaterra son otra 
vez una leyenda, viva. En el fondo, conti- 
núan siendo metralla al rojo que no se 
enfría munca y sí adquiere sorprendente 
madurez, con Dee Dee escribiendo más 
cada vez entre las baladas de Joey y la 
aparía de Johnny. 

Catorce años de tocar alto y rápido, parece 


un milagro que sigan ahí, con la misma 
cara de pocos amigos, insistiendo en hacer 
rock parán, con los mismos uniformes za- 
rrapastrosos. No, no se puede ser tan testa- 
rudo en un mundo tan ilógico y encima 
salirce con la tuya. No, a no ser que te 
apellides Ramone. 


RAMONES A TODO TREN: 
DISCOGRAFIA 


RAMONES (Sire, 1976) Mira qué pintas 
lucen en la portada, qué caras de mala 
leche, qué pelos. Una pandilla que haría 
vomitar a Peter Frampton o a Mike Old- 
field, bajo un rótulo rotundo que no sabe 
de estilismos punk. Una imagen clásica 
para un disco no clásico,' pero sí legendario. 
Su error consiste en la destartalada produc- 
ción de Craig Leon, excesivamente amaza- 
cotada. Su máxima cualidad revierte en 
poseer 14 explosiones de grandeza rockera 
conjugadas en casi 30 minutos, expeliendo 
las canciones a cañonazos, demostrado 
siempre antes que Joey sabe contar hasta 
tres, para pasar luego por la minipimer 
veintipico años de r 8: r. Preside el riff sin 
fin; les acusaban de hacer lo mismo todo el 
disco, gran verdad, ya que el rock no goza 
de muchas posibilidades de cambio, aun- 
que tampoco hacía falta si, como ellos, se 
contaba con garra y energía. Ramones no 
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sólo tenían ambas cosas, además sufrían 
empacho de ellas, y eructaron un disco 
atronador deliciosamente idiota que carica- 
turizaba/purificaba las grandes paranoias 
americanas. Una versión («Let's dance»), 
reducida al frenesí; una candorosa pieza 
«lenta» a lo girl group, cortesía de Joey; 
dan el toque de variedad al primer disco 
del grupo, que habla por sí solo en títulos 
como «Judy is a punk», «Beat on the brat», 
«Chainsaw» o «Blitzkrieg bop». 

LEAVE HOME (Sire, 1977) Como en el 
primer elepé, Ramones vuelven a despa- 
charse a gusto con 14 mini-mamporros 
sónicos de menos de tres minutos. Produce 
Toni Bongiovi con Erdelyi, dándoles una 
mejor dirección que se traduce en menor 
confusión y la oportunidad de cultivar 
mejor sus aptitudes para el pop puro («Re- 
member you», «What's your name», «Swa- 
llow my pride» adobado con angelicales 
coros a la californiana y no exento del 
expeditivo toque de la banda que sigue tan 
ruda («Of sobre esos tratamientos/gracias a 
un amigo mio/siempre estaba feliz/son- 
riente su rostro/dijo que se divertía mucho 
en aquel lugar/dame dam tratamiento de 
shock»). Insisten en recomendar al oyente 
sustancias tóxicas nada tradicionales («Car- 
bona nor glue») que les buscan problemas 
de censura aquí y allá; erigen monumentos 
fuzzy pop a chicas taradas («Suzy is a 
headbanger»), mongólicos («Pinheads») y 
otras burradas. Rock merluzo en estado crí- 
tico. 

ROCKET TO RUSSIA (Sire, 1977) 
Completa la trilogía Ramones Primera Eta- 
pa, la culminación de su provecho viral en 
mano de Bongiovi/Erdelyi. Oldies dorados 
(«Do you wanna dance?», «Surfing bird») 
que ya cuentan con tratamientos y arreglos 
más adecuados para sus loables fines. Una 
joya de banalidad playera («Rockaway 
Beach»), otros prodigios de ternura («l 
don't care, 1 wanna be well»), proyectos de 
hit («Sheena is a punk rocker»), todo 
siempre arrastrado por el maelstrom instru- 
mental de la banda y la demoledora ironía 
que preside la literatura Ramone, llevada a 
sus máximass cotas de hilaridad en «Cretin 
hop» y «We're a happy family». Después 
de esto, Tommy les dice adiós, harto de 
tanto trajín. Concluye la primera parte, 
ROAD TO RUIN (Sire, 1978) Por pri- 
mera vez franquean la barrera de los 120 
segundos y aminoran la velocidad, ahora 
que todo el mundo empezaba a disfrutar a 
lo grande de los beneficios del punk; ellos 
no, así que hay replanteamientos y cesiones 
que hablan más de inteligente transición 
que de despersonálización, No abandonan 
sus temarios favoritos, pero se ablandan una 
chispa y dan pista libre a sus concepciones 
sobre el pop/rock más asequible (la delicio- 
sa «l wanna de sedated», versión de «Need- 
les 8: pins», de Spector). Prevalecen sus 
princpios básicos en «l wanted everything», 
«l just wanna have someting to do» y 
«Don't go», pero se dejan querer más que 
nunca en la suave «Don't come close» (¡con 
su solo de guitarra y rodo!). Un aplauso 
para ese relajado tema de amor, «Questio- 
ningly», y otro para el tándem productor. 
Bongiovi/Erdelyi, claro. 

ROCK £ ROLL HIGHSCHOOL (Sire, 
1979) Los chicos proveen en esta ocasión el 
núcleo músical y argumental para un viejo 
proyecto de Roger Corman que se moría de 
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asco en un cajón. Hasta que Allan Arkush 
(director), descubre que los Ramones son la 
banda ideal para poner en marcha ese 
guión sobre un college poblado por una 
plantilla de estudiantes enloquecidos por el 
rock. El disco contiene el tema que da 
nombre a la película (retocado por Spector), 
un inédico en la línea calmada («1 want you 
around»), una versión de «C'mon let's go» 
interpretada junto a Paley Brothers, y un 
medley en vivo de cinco temas conocidos. 
El resto de la BSO se compone de apropia- 
das contribuciones de Nick Lowe, Eno, 
Chuck Berry, Alice Cooper, Devo, Todd 
Rundgren, Browns nswille Station y Eddie 
£ The Hor Rods. 

IT'S ALIVE (Sire, 1979) ¿Qué se puede 
decir o contar sobre un DOBLE en directo 
de Ramones, recogido el último día de 
1977, en Londres, con la formación original 
escupiendo temas de sus primeros elepés. 
Nada, querido. Eso tienes que descubrirlo 
rá solito, aunque si quieres algunas pistas, 
están «Surfin Bird», «Loumouthm», «Tee- 
nage lobotomy», «Commando», «California 
sun», «Rockaway beach» y otras joyas en 
erupción. 

END OF THE CENTURY (Sire, 1980) 
El Milagro Alemán se queda en chiste a la 
sombra de semejante esfuerzo; los cuatro de 
Quenss + Phil Spector. Aaaah... cuantos 
quebraderos de cabeza debieron darse mu- 
tuamente. El excéntrico mago del sixties 
sound estaba empeñado en producirles des- 
de años atrás: finalmente se salió con la 
suya e hizo que los hoscos Ramones civili- 
zasen sus formas. Un prodigio de evolución 
que les muestra en su momento más lujoso. 
Por primera vez en toda su carrera no 
tuercen el morro demasiado en la foto de 
portada, llevan camisetas de colorines, pul- 
cramente planchadas. Detrás, un equilibrio 
tiránico tiene lugar entre los surcos. De un 
lado, Spector y su varita hacen lo propio, 
engrandeciendo las canciones con escoltas de 
violines entre los instrumentos anfetamíni- 
cos, lijando con ecos y acústicas, aportando 
perfección a la potencia: cuando empieza 
«Do you remember R£R Radio», hay un 
ataque instrumental duro, pero estrictamen- 
te ordenado. Dulce y contagioso, el álbum 
cuenta (viva su ego) con una lacrinógena 


transfusión de «Baby 1 love you», melanco- 
lía autobiográfica en «Danny says», junto a 
la munición típica, convenientemente vesti- 
da para sonar en las FM en algunos casos. 
«Chinese Rocks» (del repertorio Heartbrea- 
kers), «The return of Jackie € Judy», «l 


can't make it on time»... todo remodelado 
artesanalmente por el productor, debida- 
mente ordenado y ensalzado en un talismán 
pop que parece haber sido olvidado con el 
paso de los años. 

PLEASANT DREAMS (Sire, 1981) Posi- 
blemente, tras la experiencia specroriana lo 
tenían un poco difícil para sorprender a sus 
fans. Así que, tras marcarse un ejercicio de 
elegancia bruta, se reconducen hacia un 
cruce de pop y hard rock, guiados por el ex 
10 CC Graham Gouldman en los controles. 
Siguen en su sitio y tampoco dejan pasar 
por alto la injusta respuesta comercial de 
sus obras. Señalan con el dedo a sus 
principales enemigos (las estaciones de ra- 
dio: «We the airwaves») y siguen cultivan 
do grandes melodías («She's a sensation»), 
pero se les nota un poco hartos de hacer de 
bobos en todas las películas («No puedo 
satisfacer a rodos/siempre/Toda la gente/ 
todo el tiempo/Pero ellos no me complacen 
a mí») Su disco más flojo. 
SUBTERRANEAN JUNGLE — (Sire, 
1983) Vuelven a sus fueros: trash pop de 
inspiración sixties debidamente ajustado a 
su tiempo, Esta vez rompen con su dogma 
favorito (los ritmos de batería disparados) y 
vuelven a derretir a su público (aunque éste 
parece ser su disco menos recordado), Se 
divierten con viejos temas de otros («Time 
has come today», “«Litele bie o'soul», «l 
need your love») y añaden frutos con deno- 
minación de origen como «Psycho therapy» 
(acompañado de un clip entre la sci-fi y el 
gore que se merece 50 Grammys). Y todo 
el disco merece atención sólo por ese título 
que dice «Cada vez que como verdura 
pienso en tí». 

«TOO TOUGH TO DIE» (Beggar's Ban- 
quet/Ariola, 1985) El mundo no tuvo más? 
remedio que darles la razón porque la 
tienen (una vez más). Demasiado fuertes 
para perecer, le dan la parata “a Marky 
Gdemasiado alcohol!) y sientan tras la bate- 
ría a su anterior productor, Ritchie Cordell, 


BABY LOVE YOU. 
HIGH RISK INSUNANCE 


aunque solicitan de nuevo a Tommy como 
responsable (junto a Ed Stasium) de este 
elepé. El disco más salvaje que han hecho 
desde «Ramones», pero con singles tan 
mortíferos como «Howling at the moon», 
estratégicamente producido por Dave Ste- 
wart de Eurythmics. Un barril de nitrogli- 
cerina cayendo desde la terraza del World 
Trade Center es lo que hay en «TTTD»: un 
feroz repaso a las bandas hardcore («Endless 
vacarion») mezclado con concesiones como 
«Chasing the nigeh» (con música de Busta 
Jones), más la pasta del combo en formato 
original con mejor salud que nunca. Jerry 
Harrison teclea como invitado de excep- 
ción; «Street fighting man» es la sorpresa 
que guarda el formato 12 pulgadas de 
«Howling at the moon» 

ANIMAL BOY (Beggar's Banquer/Ariola, 
1986) Producido por el ex-Plasmatic Jean 
Beauvoir, como el single que le precedió 
(«Bonzo goes to Bitburg»), destaca un rock 
sencillo y directo con guitarras perfectamen- 
te educadas y una barería bajo control); 
debuta como autor Ritchie Ramone con 
«Somebody put something on my drink» y 
una balada, «She belongs to me», pero la 
mayor parte del material viene firmado por 
Dee Dec, e incluye una nueva versión de 
«Bonzo», con un nuevo título, además de la 
contribución a la banda sonora de «Sid € 
Nancy» («Love kills»), y algún toque hard- 
core («Eat the rat»). 

HALFWAY TO SANITY (Beggar's Ban- 
quet/Ariola, 1987) La mejor prueba de que 
el grupo tiene para rato. Autoproducido 
con ayuda de Daniel Rey mantienen el tipo 
más que bien a lo largo de doce temas 
arrasadores que se abren paso con «I wanna 
live», la mejor muestra de que no envejecen 
nunca, Hay viñetas surferas en «Go lil' 


Camaro go», donde les acompaña la voz de a la par que lúcidos, ¿Alguien duda que 
Debbie Harry y suenan nuevamente corro- los Ramones son el Gerovital H3 del 
sivos en «Weasel face» o «I'm nor Jesus» rock? IM 
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Anticipémonos a las conclusiones: 
me gustan Los Mojados. Lo que hacen 
—rock and roll— y cómo lo hacen —a su 
aire—. No sigo demasiado a los grupos 
españoles (prefiero pasar mi tiempo libre en 
compañía de Elvis Presley) y a estos aún no 
los he visto (me perdí la fiesta de la revista 
en el KGB y su concierto en Zeleste), pero 
si siguen en la línea del LP de los Orgullo 
de España serán algo digno de escuchar, De 
acuerdo. Contacto con ellos y al cabo de 
unos días me pasan una cinta con el 
contenido de su primer álbum. Las tomas 
de contacto iniciales son gratificantes... ¡oye, 
esto suena muy bien! Ahora que ya sé por 
donde van los tiros, el siguiente paso es 
un... 


INTERCAMBIO DE 
IMPRESIONES 


Con Manuel Carcelero (guitarras, 
ex-Orgullo de España), Rosa Román (voz y 
teclados, ex-Orgullo de España), Miguel 
Angel Figuerola (bajo, también en las Flores 
del Mal) y Javier Vicente (mánager) en un 
bar de Pueblo Nuevo, el barrio en el que 
tienen el local de ensayo. Falta el batería, 
un francés que se ha incorporado a la banda 
recientemente. En realidad, como ellos mis- 
mos señalan, el grupo no está formado del 
todo. Desde que Manuel y Rosa empezaron 
a buscar gente para su nuevo proyecto hace 
poco más de un año han podido darse 
cuenta de lo difícil que es encontrar instru- 
mentistas que coincidan con sus ideas en 
Barcelona. Apareció Miguel y con las cola- 
boraciones de Jordi Vila (batería, los 
Amantes de María), Pepín Carcelero (bate- 
ría, Pantano Boas) y Jaco Abel (guitarra y 
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harmónica) han grabado el disco, que era el 
primer objetivo que se habían propuesto, su 
punto de partida. 


«SOMOS DISTINTOS A LOS 
DEMAS. VAMOS AL REVES» 


Lo dice Javier —que por su locuaci- 
dad se convierte en algo así como el 


SON LA SEGUNDA 
BANDA SURGIDA DE 
LAS CENIZAS DE 
ORGULLO DE 

ESPAÑA. ANGEL 
MAEZTU TE PRESENTA 
AL GRUPO 
RESPONSABLE DE UNO 
DE LOS MAS 
SORPRENDENTES LP*s DE 
ROCK NACIONAL DE 


ESTA TEMPORADA. ¡MOJATE! 


«ideólogo» de los Mojados— y tiene razón 
Sus actitudes no son las habituales. Es sólo 
su manera de ser (modesta, mil veces más 
honrada que la de la gama de personajes y 
cretinos que dominan la escena musical —y 
eso lo digo yo). Por ejemplo, «al revés de lo 
que piensan muchos grupos, a mí me divierte 
mucho más grabar un disco que tocar en 
directo. Es mucho más interesante. Pero, eso 
st, cuando actuamos, sea donde sea, siempre 


¡AL CAMINO BUENA DIRECCION 


intentamos hacerlo lo mejor posible porque, 
aunque sea sólo una, pueden haber personas 
interesadas en nuestro trabajo» (Manuel). 
«Para nosotros —añade Javier— los estudios 
de grabación son muy importantes. Los temas 
nunca están acabados del todo hasta que no 
han pasado por el filtro del estudio. Una vez 
hecho esto ya nos planteamos la idea de 
preparar un directo puesto que ya tenemos 
todos los remas con todos los arreglos. Cuando 
estamos en el estudio no sabemos lo que va a 
salir. Entramos con una cosa y después nos 
sorprendemos porque el resultado final se ha 
hecho allí. Grabartamos un disco cada dos 
meses.» 


IMPROVISACION 


Instinto, intuición, inventiva, Llá- 
malo como quieras. Pero esa es una de las 
características que les define: «Nos gusta 
grabar directamente lo que va saliendo. Nun- 
ca hay nada premeditado» (Manuel). Este 
siempre ha sido su método de trabajo (¿he 
dicho método?) y no van a cambiar ahora. 
«No tenemos por qué ir haciendo arreglitos 
para cambiar lo que grabamos. Hay detalles 
que son obra del productor pero el grupo es y 
toca como suena el LP. Mejorar y envolverlo 
sodo con papel de celofán para que sea una 
mentira no tiene demasiada gracia». Ja- 
vier). 


¿CONCESIONES? 


No. Esta es una palabra que no 
existe en el vocabulario de los Mojados. 


Además, ¿a cambio de qué? Ellos saben que 
con un poco de suerte y una buena campa- 
ña de promoción podrían vender bastantes 
discos, pero no es eso lo que buscan. 
Simplemente se traca de pasárselo bien. 


ECLECTICISMO 


Eso sí. Ya insisto en ello en la 
crítica del disco pero las palabras de Javier 
al respecto son tan concluyentes que debo 
citarlas. «No estamos en blanco o negro. 
Estamos desde el blanco hasta el negro. 
Hacemos música en relación a todo lo que mos 
gusta. ¿Pop o rock and roll brutal? Los dos. 
No tenemos que ir dirigidos hacia una cosa 
concreta cuando queremos hacer todo lo posi- 
ble. Y en todo caso más cosas que podíamos 
hacer y no sabemos... La música es tan 
amplia que es como una chorrada quedarse 
parado en un sitio concreto.» 

Es agradable darse cuenta de que a lo largo 
de nuestra charla vamos coincidiendo en 
bastantes puntos. Mis simpatías por ellos 
llegan a su punto más alto cuando les pido 
a Manuel y Rosa una lista con algunos de 
los discos que escuchan en casa en las 
últimas semanas. Salió esto: Barrence 
Whitfield-Dig Yourself, The Marvelettes- 
Please Mr. Postman, Al Green-The Belle 
Album, The Rolling Srones-Exile On Main 
Street, Brownsville Station-Yeah!, The 
Saints-l'm Stranded, AC/DC-Highway To 
Hell, Slim Harpo-He Knew The Blues, 
Dino Lee-King Of White Trash, Roy Lo- 
ney-Fast and Loose y Kasenetz/Katz-Super 
Circus. Sus próximas canciones volverán a 
gustarme por huevos. M 
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LES HA COSTADO CONSOLI- 
DARSE COMO ARTESANOS 
DE UN ROCK AFILADO E 
INOFENSIVO AL MISMO 
TIEMPO. AÑOS DE LUCHA 
EN LA SOMBRA Y AL FIN LA 
FAMA ACECHANDO. DAVID 
S. MORDOH HACE TIEMPO 
QUE QUERIA PEDIRLES LA 
CASA DE PERTH POR UNA 
TEMPORADA, PERO ANTES 
DEBE HACER ALGO POR 
ELLOS. — PRESENTARTELOS, 
POR EJEMPLO. 


Encuentro tremedamente seducto- 
ra la idea del triunfo del emigrante. El 
exilio, la fuerza moral para coger los bártu- 
los y largarse a buscar el pan a otras tierras, 
etc... Más aún cuando se trata de grupos 
musicales intentando sobrevivir en merca- 
dos tan competitivos como el británico o el 
norteamericano. The Triffids son unos aus- 
tralianos que dejaron su Perth natal un 
buen día para probar una temporadita en la 
Madre Inglaterra. Eso fue en 1984. Ahora 
parece que su despegue va en serio tras el 
empuje de Island y la publicación de «Ca- 
lenture». Menos mal que el precio artístico 
pagado no ha sido muy caro. 


¿DONDE ESTABAS TU? 


En primer lugar, una mueca de 
aprobación a Australia y los grupos austra- 
lianos, Al estar casi en las antípodas, por la 
inaccesibilidad sola ya apetece visitarla. Las 
guías presentan los mayores atractivos en la 
bahía de Sydney, los z00s —con canguros, 
koalas y ornitorrincos—, y el increíble peñas- 
co de Ayers Rock, pero los que saben 
recomiendan unas vacaciones en caravaning 
por la costa frente a la Gran Barrera de 
Arrecifes, desde Brisbane hasta Cairns, o 
unos días de relajo en Petth, una de las 
ciudades civilizadas más aisladas —rodeada 
por desiertos y océano— del mundo. De allí 
son The Triffids. 

Como la mayoría de grupos del país, se han 
curtido entre versiones para bares de gran- 
des éxitos de los charts angloamericanos, sin 
los aires y la pedantería obligados de las 
estrellas de rock internacionales. Modestía 
que no debe confundirse con ignorancia: 
cuando algunos de ellos deciden componer, 
los resultados suelen asombrar. Triffids fun- 
cionan a nivel local desde 1978 bajo varios 
nombres, antes de planteárselo seriamente 
en 1982, Despunta David McComb como 
líder del entonces aún quinteto, llevando su 
firma la mayoría de las composiciones. 
David es un autor ilustrado. Sus textos no 
suelen actuar como relleno sino como nú- 
cleo, Poesía a veces hermosa, otras rota, 
atormentada por las obsesiones clásicas y 
siempre con un detalle evocador del lugar 
de origen. No es música australiana porque 
ésta no existe como tal, pero Triffids sí son 
el más australiano de los grupos. 

De cara al consumidor, el estilo se presenta 
abierto y poco complicado, sobre todo a 
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THE TRIFFIDS 


FIEBRE 


DE ALTA MAR 


medida que se suceden los discos. Al prin- 
cipio se compararon algunas de sus cancio- 
nes a las más orquestadas y tranquilas de 
Doors, tal vez por el modo señorial de 
cantar de David. Contempaneos suyos 
como Gun Club o Echo €: The Bunnymen 
también sufrían sentencias parecidas, aun- 
que nadie poscía la aproximación árida y 
a la vez, sazonada de abundante belleza 
poética, de David McComb. ¿Son los in- 
mensos horizontes del cercano desierto de 
Nullabor las fuentes de inspiración, o qui- 
zás el síndrome mítico del lizard King? 
Mientras el fuego de amor para Jefífiy Lee 
Pierce se mece entre la cruz y los escorpio- 
nes, él sustituye el aguijón por la fe. «Me 
sorprende que nadie haya notado la impor- 
tancia de la fe en mis canciones. La idea del 
amor como sustituto de la religión. La fideli- 
dad para mi es el equivalente actual de la 
convicción religiosa. Un acto irracional si mo 
se tiene fén. «Jesus calling», «Convent walls» 
y algunas frases de «Holy water» y «Playe- 
hing» manejan el siempre conflictivo tema. 

Como todos los buenos compositores, Da- 
vid McComb domina teclados —piano bási- 
camente— y guitarra. Desde el principio su 
principal colaborador ha sido su hermano 
Robert, encargado de guitarra, percusión y 
sobre todo violín, instrumento con mucho 
carisma en Triffids, tanto que paisanos 
como Go-Betweens también acabaron inin- 
corporándolo a su formación. David y Ro- 
bert son hijos de médico, así como el 
batería Alsy McDonald. Los restantes 
miembros iniciales son Martyn Caseymel 
bajista, y Jill Birt, la chica de los teclados. 
El otro día empecé a hacer un repaso —nada 
serio, sólo para matar el rato— de los grupos 
con algún componente femenino que tienen 
en el presente proyección, ¡Qué barbaridad! 
¡Si casi no hay que no tengan! Jill responde 
perfectamente al estereotipo de no muy 
guapa pero graciosa, que no tiene voz aunque 
cuando canta le pone algo especial tan co- 
mún en este tipo de combos. 


HABLAMOS CUANDO 
SABEMOS QUE NO 
TENEMOS NADA QUE DECIR 


Confuso aval el que tenían The 
Triffids al aterrizar en Londres en 1984. 
Una cierta reputación de buen gusto ha- 
ciendo versiones —«Ring of fire», «Pale blue 
eyes», «You don't miss your water»—, la 


presencia en la recopilación «Son of dun- 
geon tape», un par de EP's interesantes 
—«Reveric» y «Bad timing»—, un LP y un 
mini para la Hot australiana. 

El primero, «Treesless plain», se grabó a 
finales de verano de 1983, Pese a la 
parquedad de medios denota la fuerza de 
las composiciones. El violín herido de ur- 
gencia en «Rosevel»; el toque Squeeze de 
«Hanging shed»; la versión irreconocible de 
«I'm a lonesome hobo» de Dylan; el asedio 
hipnótico de «Hell of a summer»; el amis- 
toso final de «Nothing can take your pla- 
ce»; o la entrada criminal del texto de «A 
place in the sun» («No hablemos de amor/eso 
es algo que sientes por un perro o un gato»). 
El mini LP «Raining pleasure» se graba 
durante la primavera de 1984. La canción 
más destacable tiene el mismo título, y la 
canta Jill con tono sumiso («Labios salados/ 
piel que tocar[nada importa muchojen tus 
brazos es un placer lluvioso»). El violín, triste 
como el clima que describe en este tema, se 
pasea por casi todo el álbum, entre ritmos 
volátiles («Jesus calling», «Ballad of Jack 
Frost») con algún destello agresivo («Pro- 
perty is condemned»). Aplausos para la 
versión del tradicional «St. James Infir- 
mary» que sig, ser la mejor que se ha 
hecho, al “menos invita a reescuchar la 
definitiva de Eric Burdon (de seguir éste en 
los 90 indudablemente se haría llamar Eric 
B.) 

El espaldarazo viene, como ocurre con la 
mayoría de los grupos en Gran Bretaña que 
cuidan la credibilidad de su música, de la 
mano de una grabación para el programa 
de John Peel, resultando el EP que contiene 
«Bright lights big city», «Monkey on my 
back» y «Field of glass». Y tras él, el LP 
abrelatas de un mercado ya relativamente 
amplio, «Born sandy devorional». Las tres 
palabras del título se pueden leer juntas o 
por separado, con múltiples significados. 
Seguramente la obra más recomendable de 
la discografía de Triffids, ya que funciona 
bajo una sensación de unidad muy superior 
a las demás. El lirismo dolido de David 
McComb destroza cualquier intento de 
comparación con la labor de los restantes 
miembros, y eso que ha entrado como fijo 
«Evil, Graham Lee a la steel guitar enfo- 
cando el sonido a un novedoso ambiente de 
regusto country (estilo al que Triffids siem- 
pre reconocen un afecto especial). Ya en la 
foto de la portada, con la panorámica del 
pueblo de Mandurah junto a una desembo- 


cadura fluvial —a media hora en coche de 
Perth— tomada en 1961, se presiente la 
épica de tono sepia que adorna las cancio- 
nes. 

La voz es convencida pero de deje amargo, 
las composiciones a la más vieja usanza, 
relamiéndose en la tristeza de alguna rela- 
ción finalizada. «Todo lo que muestra la 
vulnerabilidad de la persona es fascinante», 
senten David McComb en una entrevis- 


ta: sabe que tiene razón, Sabe además que 
Triffids son más que nunca él. Ha de darlo 
todo, 


«The  seabirds», «Estuary bed», 
le open road», canciones con cualida- 
«des suficientes para no perderse en el olvido 
de la Historia, con especial hincapié en los 
dos temas desgranados por la voz aterradora 
de Jill. «Tarrilup bridge» juega magistral 
con la idea del suicidio, mientras «Tender is 
rhe night» pone un punto final estremece- 
dor (+Hablé con un hombre que dice haberlo 
Becbo todo/y lo único que abora le satisface] 
es herir, herir y más berir/Hay alguien a 
quien quiero olvidar esta nocbe/¿No quieres 
sá también olvidar a alguien?/Le dejé. y 
puedo dejarte a ti también»), consiguiendo 
eclipsar el tema anterior «Stolen property», 
luna imitación perfecta de los códigos musi- 
cales de Van Morrison que parecía el mo- 
mento clave de la grabación, 


BY, SALGAMOS ESTA 
NOCHE. NO QUIERO BEBER 
EN CASA OTRA VEZ 


El contraste de unas canciones alti- 
vas que sin embargo parécen tocadas por 
gente a punto de derrumbarse dejan clara 
lina cosa: estos músicos están muy unidos. 
Y aquí hay algo más que negocio. Música. 
Tocar música. Porque se lleva dentro. Por- 
que es indispensable. De otro modo nunca 
hubiesen conseguido llevar a cabo el viejo 
sueño de publicar un disco en plan amareur 
como «In the pines». ¿No está bien eso de 
irse una semana al desierto un grupo de 
amigos a TOCAR MUSICA? El disco se 
grabó en un esquiladero de ovejas 600 
kilómetros al sudeste de Perth, concreta- 


mente en Hopetoun, con solo ocho pistas. 
Pese a ello y a lo primario de algunas de las 
trece canciones (casi bocetos), todas ellas 
brillan con luz propia, quedando lo precario 
del sonido compensado por la riqueza de 


sentimientos. Curiosamente este disco sí 
contiene una canción llamada «Born sandy 
devotional». Hermosura reverente, como la 
de una «In the pines» salpicada con mando- 
lina. Las influencias aquí vam desde el 
Dylan de «Blood on the tracks» (exquisica- 
mente corta «25 to 5») a los Stones de 
«Some girls» («Love and affecrion»), siem- 
pre dejando claro el enorme potencial com- 
positor de David McComb (por ejemplo 
«Better of this way», pensada para Willie 
Nelson, y «One soul less on your fiery 
list»). Y una versión entrañable, segura- 
mente agraciada con el efecto del alcohol 
que rondada por el estudio. Los músicos, 
junto a técnicos y amigos, coreando «Once 
a day». Es como un homenaje a la figura de 
country Bill Anderson, pilar del género que 
corría el riesgo de pasar definitivamente al 
olvido. E «In the pines» la respuesta sana al 
mercado enviciado, una apuesta contra las 
leyes de éste para una futura inserción a lo 
grande. 

Cierto. Un buen día, por fin, Triffids ven 
recompensado el esfuerzo con el contrato de 
Island. Al igual que  Microdisney, eran 
demasiado blandos musicalmente para se- 
guir trabajando en el marco de las indepen- 
dientes. Con un presupuesto de diez millo- 


nes de pesetas entran a grabar «Calenture», 
donde tienen cabida las canciones que so- 
portaban unos arreglos más estudiados de 
las sesiones de Hopetoun y que no encaja- 
ron en «In the pines», como «Jerdacutrup 
man» (divertida narración desde el prisma 
de un hombre del paleolítico encerrado tras 
los cristales de un museo) «Kelly's blues» o 
«Trick of che light». Repiten «One soul 
less», a la que cambian de nombre —«Ho- 
metown farewell kiss» y adornan un poco 
más. Es sin duda un rock convencido, como 
podrían ser los Waterboys si evitasen algu- 
nos deslices de grandeza, hecho con un 
corazón monumental, Es también el prime- 
ro que le da un poco la espalda a Australia, 
aunque siga David McComb férreo con la 
visión épica —fotos de contraportada— y 
temática de amor y muerte: «Bury me deep 
«Blinded 
by the hour» y «Save what you can» son los 
tres pilares melódicos capaces de aupar a la 
universalidad a cualquier compositor. Trif- 
fids están subiendo rápido esa rampa del 
reconocimiento a la que tanto cuesta acer- 
carse. Pueden hacer una versión de Johnny 
Cash para un recopilatorio benéfico, una 
banda sonora, o irse de vacaciones al Polo 
Norte; poco importa, ya que sus pasos no 
se miran con recelo sino con esperanza, 
David McComb debe andar por los 26 
años. Ha recorrido mucho, pero lo mejor 
está aún por descubrir. Se le nota. MW 


in love» —el título lo dice todo—, 


SUS DIEZ VERSIONES FAVORITAS 
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DOO-WOP 


PELICULAS COMO «LA BAMBA», PROGRAMAS DE RADIO 
COMO «FLOR DE PASION», Y HASTA ALGUN QUE OTRO 
ANUNCIO DE T.V., COMO ESE EN EL QUE SONABA EL 
«BLUE VELVET» DE BOBBY VINTON, NOS RECUERDAN DE 
TARDE EN TARDE QUE EL ROCK AND ROLL NO FUE SOLO LA 
MUSICA QUE HICIERON LOS ELVIS, BERRY, RICHARD Y CIA. 
«ROCK AND ROLL» FUE EL TERMINO QUE DEFINIA TODO EL 
MOVIMIENTO TEEN DE LOS 50 EN LOS USA Y EN EL SE 
ENGLOBABAN DESDE LAS TIERNAS BALADAS PROXIMAS AL 
COUNTRY (ALGUNAS DE LAS CUALES PODRIAN DEFINIRSE 
COMO COUNTRY DE NARIZ-NO-TAPONADA), HASTA EL 
DOO-WOP, PASANDO POR EL ROCKABILLY, EL BLUES ACE- 
LERADO, ETC. EL DOO-WOP TUVO UN PAPEL DESTACADO 
EN EL NACIMIENTO DE AQUELLA NUEVA CULTURA. EMILIO 
CID HURGA ENTRE LOS VIEJOS PAÑALES DEL DU DUA. 


«Dices que la música es para los pájaros/y que no 
entiendes ni una palabra/pero, cariño, si lo enten- 
dieras te caertas de espaldas/eso, nena, es rock 
and roll» 

«That is rock and roll», The Coasters. 


El Highschool, fomentado por tee- 
nagers blancos y de clase media, es el 
fenómeno que domina musicalmente en el 
norte de los Estados Unidos a partir de la 
segunda mitad de los años 50. Mientras, en 
el sur se sigue practicando esa mezcla de 
country y rythm blues que conmociona 
al país. En el seno del Highschool conviven 
desde cantantes como Ricky Nelson, Paul 
Anka, o Frankie Avalon, hasta grupos de 
rock and roll vocal (doo-wop), algunos de 
los cuales tienen ya una dilatada existencia. 
Gran parte de aquellos conjuntos estaban 
integrados por jóvenes de color, bien pareci- 
dos y pulcros, que trataban de imitar las 
armonías vocales de los Ink Spots y otros 
precursores del género. Eran chicos comple- 
tamente dominados y manipulados por una 
industria discográfica que acababa de des- 
cubrir que los teenagers tenían, por primera 
vez, un cierto poder adquisitivo y podían 
proporcionarles muchos dólares. Era el mo- 
mento propicio para que los más avispados 
empresarios, mánagers, y buitres en general, 
reuniesen una gran fortuna. De entre ellos 
destaca George Goldner, creador en 1953 
del primer sello dedicado básicamente a 
este tipo de música. Gracias a su innumera- 
ble colección de teenagers logró un verdade 
ro imperio a través de sus marcas 

Cuando no quedaba otro remedio, se recu- 
rría al «hype», es decir, a la promoción más 
desmesurada posible, que abarcaba desde 
otorgar al artista un éxito que realmente no 
poscía, hasta los sobornos sistemáticos a 
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disc-jockeys (lo que posteriormente daría 
lugar al escándalo «payolam), pasando por 
todo tipo de presiones y coacciones a la 
gente introducida en el mundillo. 
Externamente en el Highschool todo es 
limpio, positivo, acorde con el sistema, algo 
casi patriótico. Sin embargo, no todo lo que 
rodeó a los grupos vocales de la época fue 
tan mágico y divertido como estamos acos- 
tumbrados a ver en la mayoría de películas 
ambientadas en aquella época. 


LA CALLE 


En las calles y plazas de la mayor 
parte de las ciudades ¡norteamericanas de 
principios de los 50, los jóvenes que, por 
falta de medios o por imposición paterna, 
no pueden comprarse una guitarra o cual- 
quier otro instrumento, acostumbran a reu- 
nirse en reducidos grupos para crear música 
a partir de sus voces. Con el tiempo, la 
cantidad de agrupaciones espontáneas que 
surgen con esa idea se hace enorme. 

El asunto consiste en acompañar a la voz 
del líder con frases rítmicas sin contenido, 
sin significado, del tipo:«shu-ba-du-ba shu- 
ba-du-ba», «ummmmmmm she-dop», o.. 
«dovoo-wop doooo-wop». Por cierto, es 
curioso que aquella música tardase tanto 
tiempo en ser bautizada. Al referirse a ella 
la gente hablaba de «bird groups music» 
(música de grupos-pájaro), por el nombre 
de muchos de ellos: Orioles (oropéndolas), 
Ravens (cuervos), Penguins (pingÚlinos), 
Crows — (grajos),  Flamingos — (flamencos), 
Larks (alondras), Pelicans (pelícanos), Swa- 
lows (golondrinas); junto a muchos otros 
que de algún modo hacían referencia al 
tema; Feathers, Crests, Skyliners, Dovells... 
Lógicamente no todo eran nombres de aves, 


por lo que hubo quien prefirió llamarles 
«harmony groups». Pasado su momento de 
esplendor, se empezó a denominar el fenó- 
meno «doo-wop», tal vez para facilitar la 
compra-venta de aquellos discos cuando 
empezaron a escasear. 

Cantar a capella no era algo nuevo para la 
música tradicional negra en los USA. Por 
eso, la proliferación de grupos vocales en las 
calles de aquellos barrios marginados (ne- 
gros y latinos principalmente), llenó los 
guetos de productores, hasta entonces sólo 
obsesionados con la idea de encontrar su 
propio Elvis, en busca de nuevos valores 
Por lo general, una vez hecha la selección, 
los chavales eran llevados al estudio para 
que continuasen allí improvisando hasta dar 
con un tema que pudiese llevarse a las 
listas. Logrado el objetivo y antes de conti- 
nuar con ellos hasta que finalmente exigie- 
sen unas condiciones dignas económicamen- 
te, eran devueltos a su gueto y olvidados. 
Los patrones vocales empleados por Bill 
Kenny y su grupo, los Ink Spots, eran 
constantemente imitados por los muchachos 
que deseaban ansiosamente alcanzar la glo- 
ria. La estructura tenor-segundo tenor-bajo- 
baritono propia del grupo de Kenny fue la 
más urilizada 

Pero a diferencia de los Ink Spots, los 
chicos que cantaban en la calle no poseían 
más orientación musical que la que podían 
escuchar en la iglesia y, por descontado, no 
tenían a nadie que les hiciese los arreglos 
(ya que por lo general se añadía un ligero 
arreglo instrumental en estudio para apoyar 
Los chicos solo sabían que 
aquello les gustaba y que, con suerte, les 


a las voces). 


apartaría de su precaria situación económi- 
ca. 

Y la fama llegó finalmente para algunos (la 
cifra es incalculable pero los expertos la 
estiman cercana a los 15.000 grupos), aun- 
que la misma solía ser tan efímera y 
fulgurante que, por lo general, no duraba 
más allá de unos pocos meses. Los propios 
productores eran los primeros interesados en 
crear productos de usar-y-tirar. 


RACISMO 


«La música se convirtió súbitamente en la casa 


La causa era Elvis, Frankie Lymon y los Teena- 
gers, los Moonglows, todo ese estremecimiento. Ellos 
daban voz a nuestra protesta.» 

Richie Havens a «Sounds» 31-0ct-1970. 
Para que los grupos vocales, mayo- 
ritariamente negros en una primera etapa, 
fuesen reconocidos definitivamente en el 
mercado blanco, tuvieron previamente que 
acomodarse al gusto de aquéllos. Los negros 
se habían obstinado en cantar sobre sexo y 


y 
sl 
: 
, 


problemas sociales como la delincuencia, la 
injusticia, el paro... Eran directos en sus 
denuncias y no podían disimular siquiera 
(seguramente estaban muy lejos de propo- 
mérselo) sus raíces firmemente asentadas en 
el gospel, Los grupos vocales y/o de doo- 
wop estaban condenados a las listas de 
ryehm se blues. Se tracaba de un rechazo 
blanco tanto por la forma como por el 
fondo, de modo que los negros tuvieron 
que aceptar una vez más las imposiciones 
de aquella sociedad norteamericana si que- 
rían ganarse lo que les pertenecía 
Cambiaron la carga irónica de los textos por 
bobadas como «mi querido amor, te has 
ido, y bla bla bla...». También redujeron 
ese timbre racial de sus canciones, con lo 
que todo quedó mucho más «light», dis- 
puesto a ser redescubierto por los teenagers 
y su Highschool. De esa forma los bird- 
groups empezaron a ser radiados en las 
emisoras blancas y sus ventas aumentaron 
espectacularmente. A ello contribuyó de 
forma muy especial el hecho de «que el 
propio Alan Freed fuese uno de los prime- 
ros en enamorarse de aquella música y la 
incluyese en sus programas. 

Pero si los negros copiaban a los blancos, 
los blancos hacían lo mismo con los negros, 
persiguiendo el mismo fin: vender más. 
Muchos de los grupos blancos imitaron, 
copiaron y robaron descaradamente cancio- 
nes, armonías, voces... Ya puede empezar a 
hablarse de «competencia» 

Sólo unos pocos grupos vocales negros man- 
tuvieron inalcerables sus esquemas musica- 
les, por lo que siempre fueron ignorados o 
despreciados por los blancos, 


FRACASO 


A priori podría decirse que la lle- 
gada de los Bearles acabó, entre otras 
muchas cosas, con el doo-wop. Podría de- 
cirse, pero no fue exactamente así. El doo- 
wop había muerto mucho antes. Fue casi 
un suicidio, provocado en primer lugar (y 
como ya he apuntado antes) porque el 
doo-wop podría considerarse patrimonio de 
la gente de color (muchos blancos no hicie- 
ron más que incorporarse a la movida), sin 
embargo su «pureza» fue rebajándose para 
dar paso a una mayor comercialidad. 

En segundo lugar, es innegable que, pese a 
que muchos de aquellos conjuntos poseían 
un líder, un solista, lo cierto es que, salvo 
contadas excepciones, ninguno de aquellos 
grupos tuvo una imagen impactante, un 
rostro carismático, una forma de vestir 
original... Más bien parecía todo lo contra- 
rio: era una lucha por ser igual (entre 
grupos por un lado y dentro de los mismos 
por otro). Ser iguales en los trajes, en el 
esquema vocal, en los movimientos, en las 
poses... Los biancos imitaban a los negros, 
los negros a los blancos, los desconocidos a 
los consagrados. Confusión fue la conse- 
cuencia inmediata de aquella pérdida de 
identidad. 

Para colmo, los cambios de miembros en 
los grupos contribuyeron a enturbiarlo todo 
aún más. Y por si eso fuera poco, hay que 
añadir a la lista de desaciertos el hecho de 
que algunos de aquellos conjuntos tuviese 
un doble con el mismo nombre en otro 
estado y que, con toda seguridad, alegaban 
que «ellos eran los auténticos». 


Dominoes. 


he 


Teenagers 


Era demasiado. El doo-wop no tenía ni 
siquiera en sus más destacados representan- 
tes la popularidad de un Elvis, de un Bill 
Haley, de un Lirdle Richard, Por último, la 
payola fue un inoportuno (comienza en el 
59) y durísimo golpe del que el rock and 
roll, en general, quedó herido de muerte. El 
doo-wop no pudo resistir pero no obstante 
se siguieron publicando grabaciones más o 
menos vinculadas a aquel estilo 

Años más tarde llegarían los Bearles. 


EVOLUCION 


La influencia de los Ink Spots en el 
posterior desarrollo del doo-wop fue decisi- 
va. Ellos fueron los primeros en establecer 
una estructura vocal (tenor-segundo tenor- 
bajo-baritono) que sería la más empleada 
por la mayoría de los grupos vocales poste- 
riores. En sus temas se adivinaba una 
intención cuasi jazzística próxima al sonido 
Tin Pan Alley. Junto a ellos, otros pioneros 
fueron los Mills Brothers, que se consagra- 
ron con grandes canciones como «1 can't 
stop loving you», «Dark Moon», «Till 
then», «Paper doll», o «The end of the 
world». 

Ravens (los del «Ol'man river») y Orioles 
(«le's too soon to know», «Tell me so», 
«Crying in the chapel») ya pertenecen a la 
primera etapa del rock and roll vocal 

Los dos primeros años de la década de los 
50 constituyen la etapa más creariva de los 
Dominoes, con canciones como «Sixty mi- 
nute man», «Have mercy, baby», o «These 
foolish things». Los Dominoes fue un grupo 
que lideró durante toda su larga existencia 
Billy Ward, un profesor de gospel. Por sus 
filas pasaron Clyde McPharter y Jackie 
Wilson. Casi nada 

La mejor producción de los conjuntos de 
doo-wop se produce a partir de 1953, año 
en que los Drifters consiguen su primer 
éxito, «Money honey», al que encadenan 
una larga serie de hits. El grupo merecería 
figurar en el Guiness Book of Records por 
la cantidad de cambios que han sufrido 
respecto a sus componentes. Un verdadero 
modelo de inestabilidad. De todas formas, 
no podían fallar: pusieron su voz Clyde 
McPharter y Ben E. King, contaron con 
Dione Warwick en los coros de tarde en 
tarde, compusieron para ellos Bacharach- 
David, Goffin-King, Mann-Weill, muchos 
arreglos corrieron a cargo de Phil Spector, 
del propio Bacharach... ¿Qué más quieres, 
Baldomero? Con toda esa escudería no fue 
dificil conseguir joyas como «There goes my 
baby», «Sweets for my sweet», «Under the 
boarwalk», «On Broadway», «Rar race», 
etc. Los Orioles por su parte criunfaban en 
el mercado blanco con .su tierno «Crying in 
the chapel», tema que en el 65 Elvis se 
encargaría de inmortalizar con su voz. El 
éxito entre los blancos no era pura casueli- 
dad: nuevamente la clave estaba en atender 
a los patrones marcados por el estilo Tin 
Pan Alley. 

En 1954 el doo-wop es ya todo un fenóme- 
no nacional en los USA. Los Penguins 
lanzan su inolvidable «Earth Angel» y atra- 
viesan su mejor momento (aunque acabarán 
arruinados y defraudados como la mayoría 
de los grupos vocales). Los Drifters atacan 
de nuevo con «The Bells of St. Mary», y los 
Moonglows hacen lo propio con «Since- 
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LA VOZ DE LOS ANGELES 


relly». Los Moonglows se formaron en 1952 
con Harvey Fuqua como líder indiscutibl 
pero Fuqua acabaría dedicándose al negoci 
como ejecutivo de varias compañías disco- 
gráficas. Los cambios de formación (una 
verdadera plaga en aquellos años) termina- 
rían con el grupo. 
1955 es el año de los Platters, que debutan 
con «Only you». Buck Ram, un negro 
enriquecido a base de trabajar como mána- 
ger (Penguins), arreglista (Benny Good- 
man) y compositor (Ink Spots), recibe una 
oferta para que sus Penguins entren a 
formar parte del carálogo Mercury. Los 
Penguins se habían convertido en un grupo 
vendedor y de enorme éxito, mientras que 
los Plarters con lo único que contaban era 
con la elogiable fe ciega de Ram. Y Ram 
la oferta de la Mercury con la 
ión de que también se incluyeran a 
esos desconocidos Platters en el contrato. 
Logrado el acuerdo, la compañía decidió 
que el primer single de los Platrers fuese 
aquella canción que ya había sido lanzada 
por su anterior sello sin pena ni gloria y 
que llevaba por título... «Only you». El 
tema sólo alcanzó el quinto puesto en las 
listas, pero sirvió para confirmar los pronós- 
ticos de Ram. 
Herb Reed y David Lynch se conocen en 
1953 a través de su relación profesional con 
los coches, ya que Reed era mecánico y 
Lynch taxista. Pero también coinciden en su 
pasión por la música vocal, de modo que, 
tras unos cuantos ensayos en el taller de 
Herb, deciden actuar como dúo en algunos 
clubs de L.A. Allí serán descubiertos por 
Rar, el cual les incorpora a Tony Williams 
y Alex Hodge. Lo intentan, sin éxico, en 
King Records. Ram no se rinde: introduce 
a Paul y Zola Taylor en el grupo y se los 
lleva a la Mercury donde comienzan a 
triunfar, tras «Only you», con «The Grear 
pretender», «The magic touch», «My pra- 
yer» (una canción que ya habían grabado 
los Ink Spots en el 39), «Smoke gets in 
your eyes», etc. Los Plarters fueron la mejor 
agrupación vocal de la época, aunque su 
estilo no puede considerarse estrictamente 
doo-wop. Pero cierto día un periodista pilló 
a los chicos en un burdel, y a partir de 
ahi 
Los Cadillacs, el grupo de Earl Carroll (que 
se hundirá cuando éste les deje para unirse 
a los Coasters), lanzan ese mismo año, 


1955, «Speedo». 


SANGRE JOVEN 


Los Coasters fueron, sin duda, los 
más sonrientes, guasones, y disparatados 
cantantes del rock vocal (escucha por ejem- 
plo «Alone came Jones» y dime si no te 
mueres de risa). Empezaron llamándose 
The Robins pero no lograron criunfar hasta 
caer en manos de la mejor pareja composi- 
tora de todos los tiempos (en mi opinión): 
Leiber 8: Stoller, quienes les proponen ir a 
NY. para fichar por Atlantic. Sin embar- 
go, sólo dos de los Robins, Bobby Nunn y 
Carl Gardner, se suben al avión. Una vez 
en N.Y. forman los primeros Coasters junto 
a Leon Hughes, Bill Guy, y un guitarrista 
llamado Adolph Jacobs. «Yaketi Yako, 
«Searchin' Young blood», «Thar is rock and 
roll», «Riot in cell block n." 9» (en la que 
participa el autor de «Louie Louie», Ri- 
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chard Berry, amén del genial saxofonista 
King Curtis, bastante habitual por cierto en 
casi todas las grabaciones del grupo), y 
otras muchas canciones les convierten en 
uno de los mejores grupos que han existido 
Como siempre, los cambios de formación 
fueron su peor enemigo. Y encima, estaban 
«clonados». El cachondo de Nik Cohn 
comenta en su libro «Awopbopaloobop 
Alopbamboom» sobre ellos: «El cantante, 
Carl Gardner, se hacía el travieso de la 
clase. Cantaba como si tuviese un chicle 
crecióndole dentro de la boca. El bajo gemía y 
murmuraba detrás dé él como si fuera la voz 
de su conciencia, pero Carl no se enteraba de 
nada.» 

Queda pendiente de destacar que 1955 es 
el año en que Bill Haley lanza la bomba: 
«Rock around che clock». 

En 1956 aparece el «Tell me darling» de los 
Gaylarks, y «In the still of the night» de los 
Five Satins, que reaparecerán ocasionalmen- 
te en 1973, 20 años después de formarse 
bajo el nombre de Scarlers. «I'll be home» 
cantan los Flamingos, aunque el tema lo 
popularize el casto y puro vampiro de Par 
Boone. Los Flamingos tienen todos los 
rasgos típicos de los conjuntos vocales de la 
época: aguantan hasta los 60, resurgen por 
aquello de a-ver-qué-pasa unos años des- 
pués, y están marcados por constantes cam- 
bios de formación. Ese mismo año, los 
Coasters lanzan «Down in Mexico» y Fran- 
kie Lymon $ The Teenagers su espléndido 
«Why do fools fall in love?». Catorce años 
tiene Frankie cuando consigue con esa com- 
posición propia un éxito arrollador, llegan- 
do a vender 2 millones de copias con ella. 
El tema vuelve a ponerse de moda en los 
70 por estar incluido en la banda sonora de 
la película «American Graffiti». Para estar 
considerada una canción de doo-wop, 
«Why do fools fall in love?» tiene demasia- 
do apoyo instrumental (algo bastante co- 
rriente también en otros muchos grupos de 
la época) y es que el estilo de los Comets 
empezaba a ejercer su influencia. En 1957 
el grupo se disuelve y cada uno trara de 
seguir en solitario. Frankie lo intenta tocan- 
do la batería y explotando sus dores de 
bailarín, Pese a que no consigue cosechar 
ningún éxito, logra mantenerse con sus 
apariciones televisivas y sus actuaciones en 


BUSCA Y CAPTURA 
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clubs, hasta que en 1968 muere por sobre- 
dosis y completamente arruinado en N.Y. 
Tiene 26 años 


¡DUDUA, DUDUA! 


«El rock and roll está aquí para 
quedarse» («Rock and roll is here to stay») 
proclaman Danny $ The Juniors, un grupo 
de Philadelphia que se estrena ese mismo 
año (1957). Los Gladiolas suplican «Sweer- 
heart please don't go», mientras aparece el 
primer grupo-de-chicas considerado, en 
aquel momento, un conjunto de rock and 
roll vocal más: las Chantels, que cantan 
«Maybe». Los Coasters arroyan con su mag- 
nífico single «Searchin'/ Young blood», los 
Diamonds venden con el tema de los 
Gladiolas «Little darlin'», al igual que los 
Del Vikings con «Come go with me» que 
fue su más sonado hit. Coasters, Drifters y 
Platters ya funcionan en Inglaterra ese mis- 
mo año. 

«Ger a job» de los Silhouertes, «Mr. Blue» 
y «Come softly to me» de los Fleerwoods, 
«You created» de los Shields, «Yakety 
Yak» de los Ci 
Dion « The Belmonts, o el maravilloso «To 


jasters, «l wonder why» de 


know him is to love him» de los Teddy 
Bears (el grupo de Phil Spector) son algu- 
nos de los éxitos aparecidos en 1958. 
Dion Di Mucci comenzó con los Timberla- 
nes, con quienes sacó el single «The chosen 
few» (por cierto, The chosen few fue uno 
de los nombres que tuvieron Lost $ Found 
antes de pasar a llamarse definitivamente. 
Flamin'Groovies). Posteriormente, Dion se 
unió a los Belmonts para cosechar un buen 
montón de éxicos. Sin embargo, yo me 
quedo con la etapa de Dion Di Mucci en 
solitario («Runaround Sue», «The wande- 
rer», «Sandy»...), pese a reconocer que can- 
ciones como «A teenager in love», «Where 
or when», «I wonder why», «No one 
knows» o «Don't pity me», que Dion cantó 
junto a los Belmonts, son verdaderas joyas. 
1958 fue el año en el que se produce la 
segunda avalancha de grupos vocales, a 
pesar de que el género estaba ya tocado 
mortalmente. A la vuelta de la esquina 
esperaban fenómenos como los grupos-de- 
chicas, el sonido Tamla Motown, el surf, 
etc... De modo que la nueva oleada no 
tendría demasiadas oportunidades. 

La lista de grandes canciones y grupos que 
me he dejado en el tintero santo sielo, que 
frase más cursi— es, obviamente, inmensa 
No quiero terminar este repaso sin menció- 
nar algunas de mis favoritas, por ejemplo: 
«Blue Moon» de los Marcels, «Who put the 
bomp?» de Barry Man, «Stay» de Maurice 
Williams $ The Zodiac, «A lovers ques- 
tion» de Clyde Mc Pharter; ni olvidar a los 
Chords, Spaniels, Cleftones, Monotones, 
Litele Anthony £ The Imperials, Cardinals, 
Nutmegs, Charms, Crew Cuts, Jive Five, 
Clovers, Capris, Five Royals, Five Keys, 
Shep $ Crew, The Limelights, etc, etc, 
etc... Fueron importantes aunque algunos 
sólo disfrutasen de un único hit en toda su 
carrera (una cuestión de oportunidades). 


Platters. 


Flamingos 


Coasters. 


Drifters. 
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¡NEW YORK, NEW YORK! 
Guía al corazón corrupto AAA 


trompeta si no le gustaba cu banda; sin 
embargo, ofreció a jóvenes facinerosos como 

e a Fan anzana The Tryfles, Cheepskates o The OuttaPlace, 

un escenario donde armar ruido. Los últi- 

CON EL DOLAR A UN PRECIO a 5 qm9s e ierarios (Jamémosles «Gilipollas 
- a losipprecios de las bebidas, 

STATE BUILDIN A, Y P Y ladíbaridás y jodieron definitiva- 
una Vez fue un fascinante, 
$ | pecuend agujero. Cada miérco- 
E le ¡piisaban Splatrer Movies, 
m-Leivis e lisa («The She 

réticron en alguna ocasión. Los 

a cAracgerísricos de The Dive fueron 


Vigeij un grupo Mod que hacía 
Ejea de James Brown y 


= Primero fue un 
Ne Entigrantes polacos y, 
A] lucha libre. Tenía un 
Aller yer el escenario, y 
Tema: liputica lograban llenar 
diró Jugar! Johnny Thunders 
; Sigulidas (¡sobrio!) com 
de 1ós A Los Mad Vio- 
el Srmithereens apoya- 
1s,, y los Fuzztones 
Jay Wawkins. 
£ sesenta tenía a 
zén “Tos othenkta provocaba la 
¡e veinte años antes, y 


he dig Ens! Irving Plaza, 
:Hloboken, y una 


¡os grul 
AN The, 


mejorar su 


subir las cil de 5 ola! xa ? ¡en . TAR S 
La peculiar q ja-TIeOyo y 7 A pe E 
j : > 5 un pijo eso 'ahdra,es una 
pr E 3 ha E* Tarnosd- E as 
3 13; 3 -5 k iy A ¡Ramones se 
puramente uu uldergropnd ze - a E 


parar?. 
La escena mi 


estaba mezcladd con cerveza ra 
tos diversos. Pero, tenía fu 


ruviera ni puñerel 
tros viejos, ni pas 


0 1 el corazón de la infestada 
¡esder Ulóga Alphaber City. Ahora el área es 
segura, sólo que infestada de Young Urban 
Jefa al Or Kid Creole, el de los Cocomuts. — Proffesionals (Yuppies) 

nos de aquellos club ifbién necesi- 4) THE DIVE — El nombre lo dice todo. 11) ROCK HOTEL — Normalmente un 
tas una máquina del tiempo para ellos. Era un agujero con negras paredes decorado — buen sitio para salir herido, pero albergó a 
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cíamos; pero en 
oportunidad. Ahor: 


MNPLDOUNA ICE ATI DADA 


IA EA EA 


basca como los Dictators o los Dead Boys 
en muchas de sus reuniones. El club reapa- 
rece de vez en cuando. A 


(eY las nuevas sensaciones se hacen cada vez 
más difíciles de encontri 
Paul Revere 8 


brevivir en estos lo 
aconseja ir bien prov 
que procuren embo 
antes de entrar (los[p 


son ponerse como [fa 
síos, ligarse a 
visión del escenaril 
cambién a ver al ll 


bs 


a la puta calle 
manera equív 
quejas, el club 
de acros musica 
grande como pi 


5) CBGB'S — Antaño una institución, 
palacio del Punk y de la experimentación, 
ahora convertido en un refugio de las 
mismas - viejas - bandas - que - tocan - el- 


mismo - vetusto - material. Deben ser 
amigos de alguien, ya que los nuevos 
grupos no tienen ninguna opción después 
de la prueba de audición. 1d por el asunto 
de la nostalgia, puede que a lo mejor os 
encontréis con buenos programas como los 

dless Horsemen o alguna banda de la 


"Anyalión Basto a tien- 


[En veo o 


o John Lurie. Dis- 
de arte y subre- 
de suerte, puedes caza 


lo que ha reducido tremendamente 

ja de algunos sectorgs de la clien- 
más jóvenes). Oy jan la culpa. 
juchachitos Hardeofe (que son algbl ÉL: 
o atención al 

a bandas 


UNA R 
COLECCIONISTA 
Si tu bolsillo te lo permite y la 


resaca no es demasiado impertinente, pue- 
des emplear las horas diurnas —antes de 
sumergirte nuevamente en las mil y una 
opciones de la noche neoyorkina— visitando 
algunas de las tiendas especializadas que 
son la pesadilla del coleccionista de bajo 
presupuesto. Los precios del vinilo en Nue- 
va York son de infarto, así que si sólo estás 
en la ciudad de paso, guárdate rus dólares 

a otras ciudades y 

ayoría de las veces 


ellas son letales 
¡dare con ojo. 
3rd (entrp la 


10002. 
4B/ esta tienda 


tá a la 

lei esencia 
de GB) lo 
ñ is . Pregúntale si 


o los Ramones 


vadivay) NY 1003. 
Un auténtico, i 


difícil Er bdo lo y 


ies 
aa 


leccionistas. Es 
ienen, pero si 
'ncuentran. Los 
dos, pero todos 


, radio shows y 
ialidad. Dispo- 
mes a sábado de 
domingos de 12 
1” cheques de via- 


43rd St. (entre la 


tm card, Abren de 10 a 


89 2nd Ave (entre la 
47 RUTA 66 


FINYL VIN 


¡NEW YORK, NEW YORK! 


calle 5 y 6) NY 10003. MIDNIGHT RECORDS: 263 W 23 Sr viaje. Abren de lunes a jueves de 12 a 8 de 
Especialistas en reediciones. Rhythm 8 (entre la Séprima y Octava Avenidas) NY la tarde; viernes y sábados hasta mediano- 
blues, soul, blues, rockabilly, garage, instru — 10011. che, y 


los domin, 2.30 a 7. 
mentales, girl-groups, psychedelia y «boxed Otra cita inexcusable para los lectores 525 6tb Ave, 
sets». No tienen CDs, pero aceptan Visa een be ce atesora en sus — (rom, la EA 
Mastercard. Abren todos los días d una extensa y cuidada selección de — El“tipi tc Joni <A en 


ad eg indica su nom- 
[nuchísimas y 
pueda in- 


lo de Ja 


de la Primera 


New York, NY a ó Lung dit, Ídiscos, pero 
18 sólo de martes Es lecdón de , fanzines 
LATTERS: 36 | Aa i Morks lfébpran Visa y 
08030. _ q pa t la Ja Serána de 12 a 


EOS temor la 
de: 
e + 


metálico y cheques de viaje. 
días de 11 a 9. 
INNER: 5 Jones St (rocas 
p Sexta y la Séptima 


rá ola y el pop británico? 
Hles. En Record Runner STRIDER RECORDS; 2. Se 2 (entre 
lizo maxi de New Order, Blecker y W 41h 7) NY 1 
1ymen o Psychedelic 
de todo lo imagi- 
lendarios, etc.) para 
Tr correo y aceptan 
pedidos. No trabajan con CDs y sól 
tan cash y j 
lunes a sábado de 12 a 7. 
TOWER RECORDS: 692 Bruadwv 
cando a E 41b St) AY 10012. 


ecimiento del ramo más grande 
dad. Visítalo a primera o última 
ó, contrario serás aplastado por la 


ceam entrando 2 SACO 
a a ade, 
[TV. Abierto di 
ñ nó hs todos los dí 
sólo acepran é y j faz tan clase de formas de 
todos los : $ E o : á ir por piernas. 
domingos sólo 1 8 
HOUSE ÓFOL 
10014. - 


core, heavy, new-wa: 
dos y collectors item. 

ds Ovediles rock, 3 ¿ EDs. Aceptan Visa, Ma: 
(Eros hp 2aiqegitea, 9 fgcard y Mel Alen toda la semana dl 

Ad Endientes 411 a 7, e ass a 6. 

Y IN YEMA: No 6 a: O y 41 de Carmim 

 Bleckor y Bedflrd S1) NY 10014. 
E 1” plan maléfico: 


112 E 7th (enn 


NY10009. | , 3 y se ó a pl ¿lereritb Ra dance 
Si lo que busds tel vejdt es k K ásic, hip-hop; ráp, h etc. En el 30 
una excursión hasta: 5 q Abe Sin Al maxis, en "cahrída faltes; 
Si no dispones ¿esa db z a so ea ode,” or y Ticay-metal. Y en el 41 
será acudir a Ii y ecobói de almacenan CDs, vídeos y jazz. Para volverse 
sonidos jamaia R se3$'Bbllivan St (en- loco de remate. Aceptan plastic money 


nampiza daría tre es y Bleeker St) NY 10014. (Visa y Mastercard) pero sólo en el 41 
de Funkadelic por sólo echarle un vistazo a — El lugar ideal para quienes buscan discos Abren todos los días de 11 a 9. Comprado- 
lo que tienen en stock. Abren todos los días — nuevos y de segunda mano a precios razo- — res compulsivos abstenerse de pisar esa 
con distincos horarios (debe ser el influjo de nables. También ofrecen un amplio surtido — calle. Luego no digáis que no os hemos avi- 
la ganja, man). Disponen de CDs y sólo de imports, underground y psicodelia. Tie- sado. 

aceptan cash de los babilónicos. nen CDs y sólo aceptan cash y cheques de ¡Buena caza! MN 
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193u1¡sun3 e si) AJIAGIA Og 


AAA 


NO ES CUESTION DE RELEER LOS LIBROS DE HERMAN 
HESSE, NI DE ESCUCHAR DE NUEVO EL «LIVE AT LEEDS» DE 
THE WHO, NI DE PLANTAR MARIHUANA EN UNA MACETA, 
NI DE REVISAR ESE VIDEO DE LED ZEPPELIN EN CONCIERTO. 
JAIME GONZALO TE EXPLICA COMO COMPRENDER A LOS 
FLAMING LIPS SIN NECESIDAD DE VOLVER AL 1973 O DE 
SENTIRSE COMO RECIEN SALIDO DE WOODSTOCK. NO ES 
HARDCORE, NO ES ROCK HIPPIE, NO ES HEAVY-METAL, NO 
ES PSICODELIA. ¡¡ES UN MAL KARMA!! 


«Sin ser imprescindible, mi siquiera recomen- 
dable, bay algo en el disco que me ha llevado 
a dejarlo sonar más veces de las normales en 
este tipo de productos.» 

—A propósito de «Hear lt Is» en Ruta 66, 
marzo de 1987 


Lo malo es que descubrir con alivio esos 
pequeños destellos de música entre el estriden- 
se ruido tiene un precio demasiado alto; 
enfrentarse a más de media hora de hardcore 
sincopado y turbulento, a un rock histérico y 
sin rumbo fijo, demasiado agotador para 
aquellos que (como en el 99 % de los casos) 
busquen en la música una vía de escape a sus 
problemas.» 

—A propósito de «On My Gawd!!l» en Ruta 
66, marzo de 1988 


¡Qué fracaso! En el plazo de un 
año, ese grumoso pandemonium que se 
retuerce alborotado desde las entrañas dis- 
cográficas de los Flaming Lips, no ha 
podido ser descrifrado por las insignes plu- 
mas de esta revista. Su tinta ha corrido 
confusa, desconcertada ante el latido irracio- 
nal de un grupo escurridizo que rehuye 
conclusiones. Y no somos los únicos. La 
prensa independiente americana ha emplea- 
do meses y meses divagando, imprimiendo 
ensayos bizantinos cuya deducción más sen- 
sata ha sido calificar a. los Lips como «hard 
rock psycho metal, un combinado de Pink 
Floyd, MC5, Cream, Big Star, Who, Blue 
Cheer y Led Zeppelin». ¿Te rechinan ya las 
bisagras del cerebro?... pues espera, que aún 
hay más. Si tu desconcierto me lo permite 
añadiré que en mis tímpanos suenan tam- 
bién a unos REM electrocutados por el 
técnico de sonido de Sonic Youth mientras 
estos ensayan las obras completas de Hawk- 
wind, al zumbido cósmico que produciría 
la colisión entre una banda de garage 
hippie y un vertedero suburbial de rock 
and roll crash, a. 

PSTRRGXXXXXXZZZZZZ... (rogamos 
disculpen esta interrupción, el autor de este 
articulo, aturdido, se ha desplomado sobre 


59 RUTA 66 


su procesador de textos y, esperen, parece 
que se recupera, sí, se diría que vuelve a la 
carga, dispuestos a teclerar...) 


LAS VERSIONES FAVORITAS 
DE UNA BANDA SIN LOGICA 


The Who: 
«Substitute». 

«Tommy» (Overture/lr's A Boy/Cbristmas/ 
Fiddle About /Underture/Uncle Ernie'1). 
Sonic Youch: 

«Death Valley 69». 

Beatles: 

«Tomorrow Never Knows». 

Led Zeppelin: 

«Communication Breakdown». 

«Dazed And Confused». 

«Thank Yon». 

«Whola Lotta Love». 

REM: 

«7 Chinese Brotbers». 

«The One 1 Love». 

David «Essex: 

«Rock On». 

Blue Cheer: 

«Summertime Blues», 

Dead Boys: 

«Sonic Reducer». 

Pink Floyd: 

«Love Removal Machine». 


Siempre he pensado que se puede 
conocer mejor a un grupo por las versiones 
que realiza en directo (o en disco). Pero eso 
no me sirve con+los FL. Es como intentar 
aparcar un camión sobre medio metro cua- 
drado de nada. De hecho ni siquiera he 
conseguido aproximarme a ellos escuchando 
de cerca los tres discos que han grabado. Y 
eso es bueno. Alimenta mi curiosidad. 
Produce una reacción en mi mente. Me 
estimula. ¿De cuántas bandas podría decir 
lo mismo?, ¿no tendría que enviarlos a la 
mierda por ser —periodísticamente hablan- 
do— tan poco manejables, en lugar de 
hundirme más y más en su terreno?, ¿no 
será que estos chavales andan buscando su 
propia versión del rock and roll y eso les 
hace (de momento) inasequibles-al cuadri- 
culado pensqmiento de este cronista? Pues 
no tengo ni idea, oye. Solo sé que no puedo 
responder a mis preguntas, que describir la 
música de los Flaming Lips se me hace 
angustioso y que he intentado retrasar tan 
farídico momento. Pero me temo que ha 


AMARADAS 
SUBCONSCIH 
ENFERMO 
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llegado la hora de confesarte que a veces 
explotan como si una guitarra que suena a 
Black. 8 Decker en cortocircuito y una 
sección rítmica con vocación de bomba H 
tratasen de hacer la autopsia a los sesos 
despanzurrados de Charlie Manson (por 
algo le dedican un tema, digo yo) y otras 
son capaces de conducir un head-trip donde 
aparecen visiones de prados escarlatas, ilu- 
minados por un sol violeta, donde pastan 
vacas fosforescentes de cinco paras y tú y yo 
corremos desnudos hacia el horizonte mien- 
tras nos persiguen seiscientos mil trescientos 
cincuenta y dos niños sin brazos. Buenos, 
verás, es que se me había olvidado decirte 
que estamos tratando con... 


LA GENTE QUE VIVIA EN 
EL EPICENTRO DE UNA 
JAQUECA 

No son malos tipos. Un poco de- 
sastrados quizás, con aspecro de estar recién 
levantados de la cama después de hacer 
pasado una mala noche soñando con lo que 
la crítica decimos de ellos. Uno trabaja en 
una hamburguesería, el otro es el correvey- 
dile de un leguleyo y el tercero ejerce de 
cocinero en un restaurante de «fast food». 
Después de tres discos y una gira europea 
todavía conservan sus empleos diurnos por- 
que «podríamos pasarnos todo el día ensa- 
jando y componiendo, pero luego te has de 
comprar una camioneta y ¿de dónde sacarta- 
mos la pasta? Actuar por abí cuesta dinero. 
Has de viajar, comer, etc. Estar en una 
banda cuesta dinero, por eso seguimos traba- 
jando. Y no es fácil. A veces hemos actuado 
en Los Angeles, hemos conducido durante 
treinta horas seguidas para volver a casa y 
cuando hemos llegado solo nos ha dado tiempo 
de ducharnos, cambiarnos de ropa y acudir 
directamente al curro». Sí, su actitud es 
totalmente respetable, no encaja con los 
esquemas más superficiales del Mondo 
Rock. Distinguen la fantasía de la realidad, 
y quizás por ello sepan hacer a ambas 
compatibles. Además, viviendo en Nor- 
man, una pequeña ciudad siruada en Okla- 
homa, no te deben quedar muchas alterna- 


tivas. Allí se' reunieron en 1983 Wayne 
Coyne (guitarra), su hermano Mark (voz), 


Mike Ivins (bajo) y Richard English (bate- 
ría) con el propósito de formar The Fla- 
ming Lips. Un par de años más tarde, con 
unos cuantos ahorros y sin Mark Coyne 
fundan su propio sello Lovely Sort of Death 
Records —ya lo ves, el sector independiente 
de la industria discográfica americana es tan 
poco paradisíaco como el de aquí— y editan 
su primer disco. Un mini-LP que aparece 
en pleno apogeo de las guitar bands del 
Nuevo Rock Americano como un rabioso 
anacronismo. Tras su espantosa portada 
(una repugnante naturaleza muerta de ras- 
gos «gore») ocultan canciones que hablan de 
«lluvias de ácido» o exponen nihilistas exi- 
gencias (eno puedo soportar a la raza buma- 
na/quiero mi propio planeta porque este de 
aquí es un asco») sobre un mantel musical 
que aglomera texturas del after-punk britá- 
nico (esa tendencia a ensombrecer las melo- 
días, el tufillo siniestro de «Out For A 
Walk», la pesadez del bajo) con fuzz-rock 
psicodélico («Bag Full Of Thoughts»), pa- 
seos astrales que refrescan los momentos 


más histéricos de Pink Floyd en «Umma- 
gumma» («Scrarching The Door», que casi 
se reduce a una obstinada agonía) e himnos 
pop de compacto empuje con el mismo 
combustible que utilizaban los Who («My 
Own Planet»). Todo ello bajo una coraza de 
electricidad blindada pero lo suficientemen- 
te ductil como para escaparse del hardcore, 
con la voz saturada por el eco, una guitarra 
de la que brotan geiseres llenos de feed- 
back, collages sonoros y el suficiente eclecti- 
cismo como para confundir al más pintado 
e imposibilitar la eriqueración de la banda 
con cualquiera de las corrientes que aquel 
año imperaban en el panorama alternativo 
del rock americano, En resumen, que no 
sabes por donde cogerlos pero sospechas 
que la cosa tiene su miga. Que a pesar de 
ser una ópera prima desorientada y atestada 
de «trompez l'oeil» puede iniciar un futuro 
prometedor donde verás a.. 


JESUS INYECTANDOSE 
HEROINA 


Míralo de este modo: lo que pasa 
con los Labios Ardientes es que no tienen 
manías. «Que seamos de Oklahoma no signifi- 
ca que hagamos puro rock americano. Eso es 
una mierda. No somos de esos que tienen unas 
raíces y se pasan toda la vida en deuda con 
ellas. Cuando la gente descubría que tocába- 
mos cosas de Led Zeppelin y los Who mos 
acusaba diciendo que eso no era cool, que esas 
bandas eran viejos dinosaurios. Bueno, yo sólo 
sé que muchas de sus canciones siguen siendo 
rock and roll, y que todavía son buenas. Los 
Wo, tío, te estoy hablando de los Who que 
salían «a un escenario y te volaban el cerebro 
con el volumen y toda aquella intensidad. Y 
si nos gusta una canción de Poison —«Talk 
Dirty To Me» exactamente— pues la tocamos 
y en paz. O de los Cult. Da igual. Hace un 
par de años le preguntabas a alguien por 
AC/DC y te respondía que no le gustaban 
porque eran estrellas de rock, y eso no podían 
aceptarlo con sus principios de mierda. Pero, 
coño, AC/DC funcionan, tto. Suenan. Ellos sí 
son puro rock and roll. Y si una cosa es rock, 
lo seguirá siendo toda la vida». 

Así se habla, muchachos. Sin el mini-lp 
bajo el brazo (la tirada de 2000 ejemplares 
se había agotado en poco tiempo) pero con 
esa moral que escupe rayos de indiferencia 
hacia mentalidades esterilizadas, comienzan 
a ser apadrinados por varios fanzines y 
pueden salir de Norman para actuar en la 
meca del rock independiente americano: 
Los Angeles. Una ciudad habitada por la 
mayor cantidad de imbéciles que puedas 
encontrar concentrados en un punto de este 
planeta, donde no obstante consiguen atraer 
el interés del sello Enigma, que los ficha en 
su división subsidiaria Pink Dust y les 
facilita la grabación de su primer LP. «Hear 
It Is» aparece en 1986 y es, si cabe, más 
aterrador para un crítico desprevenido que 
su anterior rodaja de plástico negro. Mues- 
tra ama portada sin mensaje, contiene un 
poster que parece un rompecabezas ideoló- 
gico (vemos a Dylan con el coco abierto, de 
donde surgen fotos de Jack Nicholson, 
Ravi Shankar y Syd Barrett... «con el que 
conectamos más mental que musicalmente») y 
la producción está firmada por Randy 
Burns (traficante de heavy-metal california 


no, responsable del sonido de Megadeth y 
otros borarares). Una presencia que casi 
pasa inadvertida (bueno, supongo que el 
hecho de que «With You» parezca un 
exceso místico propio de U2 —los Castafio- 
re del rock masivo— debe ser obra de 
Burns) entre el torrente de contrastes que 
vomitan los amplificadores Marshall del 
grupo. Los ecos han desaparecido, el feed- 
back ha sido sustituido por la distorsión, lo 
acústico tiene un mayor relieve y la banda 
ya muestra una predilección por pasarse de 
vueltas a la que a la que te descuidas. Lo 
que no impide que de su caos interior 
broten viñetas malvadamente enfocadas. 
Hay furiosas estampidas de gremlins de 
garage («Unplugged», una perorata contra 
los colgados de la droga), hard-rock zeppe- 
liniano («Man From Pakistan» y «Sraring 
Ar Sound»), oasis acústicos («Godzilla 
Flick»), obsesiones metalizadas («Charlie 
Manson Blues») que de tal no tiene nada), 
necrófagas excursiones psicodélicas («She's 
Death»), más fuzz-rock ácido («Just Like 
Before»), — folk-rock  sobreamplificado 
(«Brains £ Trains», fijate en que la sección 
rítmica parece artilleria pesada de la marca 
Entwistle-Moon) y una pequeña representa- 
ción de grand guignol de esas que tanto nos 
impresionan a los que escribimos. «Jesus 
Shooting Heroin» no es tan solo la imagen 
de Jesucristo castigándose la vena, es tam- 
bién un ataque frontal contra las institucio- 
nes religiosas (emunca entendí nada de las 
religiones/excepto que parecían una buena 
razón para matar»), un pastiche (crece en 
una derivación blues que es Neil Young 
encarnándose en Black Sabbath, además 
toman prestadas porciones de texto del 
«Heartbreaker» de los Stones) y el tema- 
totem del disco (un truco socorrido pero 
eficaz que a lo largo de sus siete minutos 
—esi es una buena canción no importa lo que 
dure», Coyne dixit— excita los instintos 
«cultistas» del personal). «Hear It Is» sigue 
procurando la sensación de que nos encon- 
tramos metidos en un laberinto sin salida, 
en un «frip» conceptual que ni siquiera sus 
autores saben controlar, una colección de 
canciones que parecen arrancadas de cuajo 
de un sueño que no podemos comprender. 
Algo que nos conduce irremediablemente a 
perder la cordura durante... 


UNA MILLONESIMA PARTE 
DE LA BILLONESIMA PARTE 


DE UN' MICROSEGUNDO DE 
UN DOMINGO POR LA 


MAÑANA 


¿Seguimos adelante? ¿Seguro? Tu 
lo has querido. A partir de este momento 
no me responsabilizo de tu salud mental. 
Debes saber que después de «Hear It Is» y 
de una gira europea a los Flaming Lips se 
les mete en la mollera reproducir su sonido 
de directo en disco. Y eso puede ser 
peligroso cuando haces negocios con una 
gente que toca siempre «com la misma 
intensidad. Nos da lo mismo que delante 
nuestro hayan dos personas, doscientas o dos 
mil. Siempre que subimos al escenario traba- 
jamos como si esa fuese la última vez que 
podemos hacerlo, como si al día siguiente 
fuese el fin del mundo». Si hijo, en concierto 


se lo toman a la tremenda. Organizan un 
desaprensivo asalto a los sentidos con su 
arsenal de ruídos surrealistas y con un 
equipo de efectos especiales de bajo presu- 
puesto (humo, luces estroboscópicas, bur- 
bujas de colores, espejos, etc.). Por eso 
cuando empieza «Oh My Gawdill...», su 
nuevo LP, diciendo «take this, brotber, may 
it serve you well» debes esperar lo peor. Un 
ladino sabotaje en nuestro sistema nervioso, 
una dolorosa distorsión de nuestros esque- 
mas musicales que lanza su primer ataque 
con una portada que parece un pedazo 
palpitante del cortex cerebral de un psicó- 
para. Provoca disfunciones motrices con 
solo mirarla. Y anuncia sin preámbulos la 
filosofia helter-skelter de este arma psicoló- 
gica, 

Puede, por un lado, que sea su obra más 
clasificable puesto que es la que expone con 
menos rodeos uno de los signos más distin- 
tivo del grupo en el mismo año (su cone- 
xión con los 70, una tímida corriente que 
han iniciado junto a algún francotirador de 
SST). Generan mucho rock pesado que 
sustenta melodías pop en el mismo contex- 
to que Led Zeppelin. Tienen arranques 
progresivos como los que la banda de Alice 
Cooper desarrollaba en «Pretries For You» o 
«Killer». Insinuan baladas de piano con 
esencia de John Lennon circa «Imagine». 
Regeneran el ascético rock duro que Pink 
Floyd puso en práctica para «Wish You 
Were Here» (si, están más cerca de Roger 
Waters que del viejo Syd). Tejen hippiosas 
telarañas acústicas sobre cintas que reprodu- 
cen al revés en la más rancia tradición 
underground (si escuchas con atención veras 
que se trata de un meddley de canciones de 
sus querido Poison). Introducen en una 
misma canción a Wagner, The Who y Led 
Zeppelin. Es como si Jean Cocreau se diese 
un paseo por la era de los dinosaurios. Las 
guitarras de Wayne Coyne rugen una ver- 
sión abstracta y esquizoide de Jimmy Page. 
Los tambores de Richard English enfrentan 
a Keith Moon con John Bonham en un 
estallido de punk multicolor. Y las letras 


son febriles alucinaciones de psiquiátrico— 
«Everything's Explodin'» (cwando me miro al 
espejo/veo como el cerebro se escapa de mi 
cabeza), «One Million Billionth Of A Milli- 
second On A Sunday Morning» (están en- 
viando bombas atómicas en paquetes de ce- 
reales), «Love Yer Brain» (cuando «quel 
chico ardia en la calle el otro día, rociado de 
gasolina / y las llamas no tentan piedad) 
precedidas por explícicos títulos como 
«Can't Existo, «Can't Stop The Spring», 
«Maximun Dream For Evel Knievel» o 
«Prescription: Love» (también consignada 
como «Presciption: Overkill»). 

Es un disco tan entusiasta como dudoso, 
donde no sabes si pretenden firmar el «Sgt 
Peppers» de la era nuclear («Love Yer 
Brain» concluye en una creciente cacofonía 
que reproduce la destrucción de un piano a 
hachazos mientras se oye a los Bearles 
repitiendo ad infinitum aquello de «zur on 
your mind, relax» o sencillamente se trata de 
tres mocosos flirteando alegremente con una 
planeada colección de poses (¿qué pinta 
aquí ese «Thanks To You» que tanto 
recuerda a REM?). Pero también sé que 
cada vez que lo escucho me quedo con 
ganas de repetir, de meterme hasta el cuello 
en el mundo de estos tres náufragos reclui- 
dos en su propio islote, ajenos al discurrir 
convencional del pop y del rock, y que han 
tenido la valentia de hacer SU propia 
música (en el mismo plano que lo están 
haciendo Jesus Se: Maty Chain, Screaming 
Trees, Dinosaur o Crucifucks) y de revalori- 
zar algunas leyendas negras de los 70s 
sentenciadas por el punk. ¿Hippies electrifi- 
cados?, ¿visionarios?, ¿farsantes?, ¿un efecto 
retroactivo e imprevisto del virus del gran 
dinosaurio del rock? Me da lo mismo, 
como ellos mismo dicen: «if it rocks, it 
rocks». W 
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GREG SHAW 


RESTAURADOR DE 
VISIONES ACIDAS 


SU HISTORIA ESTA INTIMAMENTE LIGADA A LA DEL ROCK 
AND ROLL. EDITOR DE LA PUBLICACION BOMP MAGAZINE 
CONVERTIDO EN VALEROSO LABEL MANAGER EN LA MAS 
IRREMEDIABLE DE LAS INDEPENDENCIAS (BOMP Y VOXX 
RECORDS), GREG SHAW ES EN LA ACTUALIDAD UNA FIGURA 
CASI LEGENDARIA ENTRE LOS ACTIVISTAS ROCK. SIN EL (Y 
SU HISTORICA SERIE DE RECOPILATORIOS «PEBBLES») TAL 
VEZ NUNCA HUBIERAMOS DESCUBIERTO A LA MAYORIA DE 
GARAGE BANDS AMERICANAS DE MEDIADOS DE LOS SE- 
SENTA, NI HUBIESEMOS CONOCIDO A UN GRAN NUMERO 
DE LOS GRUPOS QUE HAN MARCADO EL SONIDO DE LOS 
ULTIMOS QUINCE AÑOS. DAVID DUFRESNE LE HA ENTRE- 
VISTADO EN EXCLUSIVA PARA ESTA REVISTA. 


—¿Cómo y cuándo apareció el sello 
Bomp? ¿Cómo lo financiaste? 

—Bomp empezó en diciembre del 74 con los 
Flamin' Groovies (Bomp 101), los números 
de serie de singles y clepés, así como los 
colores de la etiqueta, estaban inspirados en 
Philles (el sello de Phil Spector), que para mí 
sigue siendo el modelo perfecto de /abel 
independiente. No fue necesario ningún tipo 
de financiación. Estaba seguro de que podría 
vender los discos suficientes para equilibrar 
el presupuesto, sirviéndome de la revista del 
mismo nombre que empezaba a ser conocida 
en aquella época y no dejó de aumentar 
ventas hasta que la cerré en 1979. 
—Bomp se declaraba «la pionera de las 
discográficas independientes america: 
nas». ¿Es que no hubo otras antes? 
—Le pusimos ese lema porque realmente 
fuimos los primeros en promocionar la músi- 
ca que surgía de la escena punk/new wave 
underground. Claro que había sellos inde- 
pendientes antes que el nuestro, pero no en 
Estados Unidos. No estoy muy seguro de 
ello, pero creo que el primero, el verdadero 
pionero, fue el sello francés Skydog Records, 
que también deburó con los Groovies en el 
72. Me inspiré en su trabajo. Bomp fue 
ciertamente el segundo. Después vinieron 
Stiff, Ork y todos los demás, pero con un 
año o dos de diferencia. 

—¿Sacaste el nombre de la canción de 
Barry Mann «Who Put The Bomp»? 
—En efecto, la canción hacía referencia al 
mensaje secreto del rock and roll, de origen 
místico. En la época, pensé que sería un 
buen nombre para una revista. Después fue 
demasiado tarde para cambiarlo, 
—¿Cuánto tiempo duró la revista y 
cómo se te ocurrió fundarla? 

—La revista apareció en el 69 como conse- 
cuencia de que estaba ya muy quemado de 
escribir para Creem o Rolling Stones y 


56 AUTA 66 


sa) y 


demás publicaciones que no contaban la 
verdad como yo la veía. Así que decidí 
fundar mi propia revista y, al principio, 
escribían en ella otros rock-critics y algunos 


fans. Hasta la emergencia de la new-wave en 
el 74-75, Bomp se dedicaba principalmente 
a los oldies y se lamentaba del deplorable 
estado del rock de la época. 

—¿Cómo descubriste a grupos como los 
Shoes, 20/20, los Romantics, etc.? 
—Cuando publicas una revista O tienes un 
sello, todo el mundo te envía cassettes y te 
escribe regularmente para anunciarte nove- 
dades. Es facilísimo descubrir grupos nuevos, 
estás en un emplazamiento perfecto para 
hacerlo. A mediados de los 70 yo disponía 
de una revista y un sello, y no paraba de 
viajar y ver grupos nuevos en los clubs. Era 
la época, entre el 75 y el 77, en que tocaban 
todos edos grupos fabulosos y nadie los 
conocía, sólo algunos fans de verdad. Los 
sellos importantes no querían tocar esa 
«mierda punk» como Blondie, Devo, Shoes, 
Costello, los Avengers y cientos de otros. Por 
eso, todos estos grupos empezaron en inde- 
pendientes como Bomp, aunque de hecho 
me temo que el asunto era más complicado 
que eso... En fin, la cuestión es que, en el 
78, tuve a todos estos grupos en mi sello, al 
mismo tiempo: Devo, Shoes, Romantics, 
20/20, lagy Pop, los Weirdos, y hasta 


Chrissie Hynde (Pretenders), Unos meses 
más tarde, la mayoría habían firmado con 
discográficas importantes por grandes canti- 
dades de dinero. Pero cuando yo los contra- 
té, minguna compañía quería 
Bomp o financiarnos. En cualquier caso, 
nosotros seguimos trabajando con algunos de 
aquellos grupos y otros nuevos. Es una larga 
historia, la del record business, que no me 
parece interesante trarar aquí. 

—¿Cuántos grupos y artistas pasaron 
por Bomp? ¿Cómo explicas que buena 
parte de éstos dejaran el sello después 
de su primer elepé (el caso de los 
Chesterfield Kings, The Last, Plan 9 o 
las Pandoras)? 

—Unos 300 grupos o artistas han grabado 
para Bomp o alguno de los sellos afiliados. 


distribuir 


Algunos se han quedado con nosotros, pero 
generalmente prefiero descubrir algo nuevo y 
sacar uno o dos discos de ese grupo para 
luego dejarlo en libertad y que pueda grabar 
en otra discográfica. Tengo algunas buenas 
razones para esto. 

aburro con facilidad y siento la necesidad de 


En primer lugar, me 
escuchar grupos nuevos constantemente. Se- 
gundo, el placer no es el mismo después del 
primer disco; se debe pensar en el negocio, 
encontrar a alguien dispuesto a invertir un 
montón de pasta en la promoción del grupo 
y de esta manera hacerlo subir. Prefiero dejar 
estos asuntos para las discográficas grandes y 
para la gente más preparada que yo en los 
negocios. Yo ya tengo bastantes problemas 
con el dinero. Además, la mayoría de grupos 
pierden ímperu después del primer o el 
segundo disco, ya no lo hacen por gusto sino 
para hacerse famosos y tener hits, y empie- 
zan a tomarse demasiado en serio. Me alegro 
por ellos, pero yo prefiero no estar presente. 
—¿Te ha sorprendido la falta de éxito 
de algún grupo en el que habías pues- 
to todas tus esperanzas? 

—A menudo me he sentido decepcionado 
por discos que personalmente encontraba 
muy buenos, pero no han despertado el 
interés esperado. El año pasado publiqué 
discos de Lord John, The Things, Miracle 
Workers y Lazy Cowgirls, grupos que pienso 
rivalizan en calidad con cualquier disco de 
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otro sello, Pero no pasó nada con ellos. La 
serie «Bardle Of The Garages», después de 
siere años de existencia, debería haber fun- 
cionado mucho mejor. Creo que voy a 
pararla, me cuesta demasiado para un resul- 
tado tan pobre. El elepé de los Dwarves 
también merecía más atención. Es uno de los 
grupos más impresionantes que he visto 
nunca. Pienso que son bastante mejores que 
un grupo de más éxito como los Stomach- 
mouths. Claro que la gente tiene derecho a 
no estar de acuerdo, pero ¿tienen acaso la 
posibilidad de escucharlo todo? 

—¿Hay alguna relación entre los subse- 
llos Invasion, Voxx y Quark Records? 
—En 1981 me harté de intentar competir 
con las discográficas forradas de pasta; la 
verdad es que el juego dejó de divertirme. 
En aquel momento, Bomp estaba de moda 
gracias a grupos como los Plimsouls, los 
Unknowns, Josie Corton y algunos otros. 
Eran grupos buenísimos, pero los nuevos 
que aparecían no eran verdaderamente rock 
and roll, sino modernos con ganas de hacer 
dinero. Y entonces, una vez más, preferí 
seguir divirtiéndome, cerrar Bomp y empe- 
zar un nuevo sello dedicado únicamente a la 
música de los 60, sin motivación comercial, 
just for fun. Así empezó Voxx. En el 
intervalo, los grupos que tenía en Bomp se 
habían quedado sin sello, así que firmé un 
contrato de prensaje/distribución con una 
compañía, que después se convertiría en la 
acrual Enigma, para distribuir algunos de 
esos grupos en Invasion Records, sello eti- 
quetado como nueva-ola. Esto duró poco 
tienpo, porque ya no contraté a más grupos 
en esa onda, dedicándose el sello a gente 
como los Signals, Bruce Joyner, los Planta- 
sions, la recopilación hardcore «American 
Youth Report», así como la reedición de las 
grabaciones Bomp de Iggy. La historia de 
Quark es demasiado complicada para con- 


Bators escribió una canción, «A 
Million Miles Away», para un elepé 
solo, «Disconnected», que tú publicas- 
te. Más tarde, los Plimsouls sacaron un 
single con el mismo título en Bomp... 
¿Tienes algo que ver con esta historia? 
—Simple coincidencia. Las canciones no tie- 
nen nada que ver entre sí. Lo creas o no, 
nunca aconsejo a los grupos sobre títulos de 
canciones, sobre cómo deben vestirse, qué 
mombre utilizar, mi sobre mada de nada. 
Siempre oigo decir: «Ob, claro, hacen una 
canción sixties porque están en Bomp». Y no 
es así en absoluto. Se trata simplemente de 
que comparto los mismos gustos que la 
mayoría de gente con la que trabajo. Evico a 
la gente que va de new-wave rara, de jazz o 
de cualquier otra mierda, así que supongo 
que sólo me queda el garage-bear. 

—¿Es cierto que fundaste Voxx expre- 
samente para los Crawdaddys? 

=Sí, así es. Su cinta era buenísima (primer 
elepé) y sólo se habían gastado 10 dólares en 
grabarla. Les importaba una mierda publi- 
carla 0, no, y yo estuve contentísimo de 
poder enseñarle al mundo cómo pensaba 
que debían grabarse los discos, y que sirviera 
de ejemplo contra mierdas como Police que 
empezaban a ser populares en aquel mo- 
mento. 

—El primer volumen de «Battle Of 
The Garages» era como una especie de 
concurso. Comprabas el disco y envia- 
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bas tu propia lista de grupos. ¿Qué 
grupos ganaron y cuántas listas recibis- 
te? 

—No guardé los votos del primer «Bartle». 
Fue el único de la serie que incluía una 
competición. Ganaron los Chesterfield 
Kings, no recuerdo a los otros. Hubo muy 
pocos votantes, apenas treinta. 

—¿Por qué razón B.F.D. se transformó 
en A.I.P. para la serie «Pebbles»? En 
tu biografía dices que el éxito de la 
serie fue tan grande que B.F.D. (un 
sello australiano) se instaló en Califor- 
nia convirtiéndose en A.LP. En reali- 
dad, se dice que tú mismo fundaste 
B.F.D. y tuviste que cambiar el nom- 
bre por cuestiones de legalidad... 

—Es una larga historia. El primer volumen 
salió en Mastercharge Records de Dacron, 


Ohio. Se prensaron 500 copias con portadas 
en blanco e insertos en papel rosado. Un año 
después salía en Australia con la famosa 
portada del tipo con la cabeza llena de 
clavos. Era más fácil recopilar las canciones 
en Australia, debido a las leyes internaciona- 
les sobre derechos. Te habrás dado cuenta de 
que muy a menudo se publican discos en 
Europa que nunca llegan a salir en Estados 
Unidos, porque aquí las compañías son 
demasiado grandes o demasiado pequeñas y, 
según qué discos, pasarían totalmente desa- 
percibidos. Pero al otro lado del Pacífico, 
existen organizaciones que arreglan el asunto 
de las licencias y se puede edirar el disco 
más fácilmente, y en la legalidad. Después 
de diez elepés publicados en B.F.D., nos 
dimos cuenta de que la mayor demanda 
venía de aquí, así que el nuevo sello A.LP. 
llegó a un acuerdo con los australianos para 
prensar y distribuir futuros proyectos. Este 
sello se ha encargado de recopilar todos los 
volúmenes desde entonces y, yo personal- 
mente, superviso los cortes a utilizar y 
redacto las notas de contraportada. 

—Se ha dicho a menudo que tus notas 
están trufadas de inexactitudes... 

—Por supuesto que hay errores (sin contar 
los que son puro chiste o los concebidos 
como parte de una idea global, como es el 
caso de los volúmenes 7 y 8), porque cada 
día se aprenden cosas nuevas y ahora sabe- 
mos mucho más de lo que sabíamos cuando 


aparecieron los primeros volúmenes. Puedo 
asegurarte que poseo las mejores fuentes de 
información y que cuento el máximo de lo 
que sé. Lo cual representa ya de por sí una 
ventaja con respecto a la mayoría de recopi- 
laciones que corren por ahí. Y, si quedan 
muchos detalles oscuros, tampoco se debe 
tomar como un contratiempo insalvable, 
Sigue siendo emocionante imaginar cómo 
eran realmente estos grupos y, al fin y al 
cabo, nunca se sabrá nada sobre la mayoría 
de ellos. 

—Se ha acusado a los «Pebbles» de ser 
irregulares, ¿qué piensas? 

—Hay quien sólo desea un solo tipo de 
sonido. Yo no. Mucha gente me ha dicho 
que el último volumen (e/ que hace 22) es el 
mejor desde hace mucho tiempo y otros que 
no vale nada. Todo depende de si esperas 
verdaderos clásicos inéditos o si lo que 
quieres es sólo escuchar unos cuantos aulli- 
dos frenéticos sobre un fondo de fmzz. Pero 
se han reeditado ya centenares de canciones 
sixties y casi todas las que valen la pena son 
ya conocidas, así que pienso que lo que 
queda debe verse desde un ángulo diferente. 
Actualmente intento encontrar grabaciones 
verdaderamente inéditas o realmente raras, 
enloquecidas o sencillamente ridículas. Creo 
que todos los volúmenes de la serie son 
bastante escuchables, sobre todo si se les 
compara con la mayor parte de las demás 
series, como la de «Psychedelic Unknowns», 
en la que por cada 20 canciones encuentras 
una que vale la pena y encima están mal 
prensados, Claro que también hay elepés, 
como «Transworld Punk» o «Searching In 
The Wilderness», que me hubiera encantado 
tener en mis propias series. También me 
gustaría recopilar diez elepés que cubrieran 
completamente la historia del Punk Conti- 
mental de manera organizada, partiendo de 
lo mejor de cada volumen publicado y 
agrupándolo con un orden. Tengo mis pro- 
pias ideas acerca de los recopilatorios: no los 
hago para unos cuantos coleccionistas, sino 
para que las generaciones futuras puedan 
conocer la mayoría de grupos de los sesenta, 
a través de los «Pebbles», cuando las demás 
recopilaciones de tirada limitada hayan desa- 
parecido. 

—Hablando de calidad sonora, los 
«Pebbles» también presentan algunos 
defectos sonoros. ¿No recuperas las 
cintas originales? 

—La mayoría de las veces las cintas se han 
perdido, y a menudo los mismos grupos no 
disponen ni de una buena copia del disco, 
En cualquier caso, prefiero publicar una 
canción soberbia, a pesar de un sonido 
defectuoso, que abandonarla. Pienso que 
más vale eso que' nada. 

—Los «Pebbles», como otros recopila- 
torios A.LP. («High In The Mid-60's», 
por ejemplo), mezclan todos los estilos 
y esto diluye su interés. 
—Pienso que, si se consideran los sixties 
como la base de muestro futuro, se comete 
un error encerrándose en un único estilo 
musical. Los años sesenta conocieron una 
variedad, una creatividad y una riqueza 
irreenplazable, entonces, ¿por qué privarse de 
todo esto? Hay quien acusa a mis recopila- 
ciones de inconsistencia. No estoy de acuer- 
do, trato sencillamente de mostrar la diversi- 
dad de los años sesenta. 

—Pero, a propósito de Rough Dia- 
monds Records (otro subsello espe 


lizado en reediciones), ¿crees que cada 
grupo merece realmente ser reeditado? 
¿Dos elepés de los Haunted, no es un 
poco exagerado? 

=Si, es cierto, la mayoría de grupos no eran 
geniales; de eso te das cuenta cuando inten- 
tas hacer un disco de un solo grupo. Fíjate 
en todos esos discos del sello Cicadelic, la 
mayoría son ronterías, pero me encanta que 
estén disponibles. Casi todos esos grupos 
hacían versiones, como Gonn, era así. No 
importa, he terminado la serie y, si alguien 
está interesado, que se ocupe de seguirla. Las 
ventas no fueron muy bien. Pero no estoy de 
acuerdo contigo en lo que respecta a los 
Haunted. Era relativamente fácil encontrar 
su primer elepé en edición pirata de Psycho 
Records, pero nadie conocía sus singles raros 
y sus cintas inédicas. Para un grupo de la 
importancia de los Haunted, n9 me parece 
superfluo que se haya hecho un trabajo com- 
pleto. 

—¿Qué puedes contarme del Cavern 
Club que abriste en Los Angeles? ¿No 
crees que algo así convertía la música 
sixties en un ghetto reservado para pu- 


ristas? 
—Tienes razón, acabó siendo así. Al princ 
pio era muy excitante disponer de un club 
donde podías estar seguro de escuchar la 
auténtica música de los sesenta y donde 
podían debutar grupos noveles. Era una 
alternativa a otros clubs que presentaban 


grupos glam, rockabilly o new-wave, y que 
pasaban mucho de los grupos síxties porque 
no interesaban a su público habitual. Si 
programaban uno, todo el mundo abando- 
naba el local. Además, los síxries fams más 
jóvenes no podía entrar en esos clubs a causa 
del límite de edad de 21 años (está probibido 
servir alcohol a menores de esa edad en L.A.) 
mientras que en el Cavern la mayor parte 
del público no pasaba de los 18. El primer 
año fue genial, después degeneró... princi- 
palmente porque los sixries fans no acepta- 
ban ora clase de público. Si alguien venía a 
echar un vistazo, se sentía tan marginado 
que no volvía a pisar el local. Es triste, pero 
si los fans de la música de los sesenta no se 
unen para ayudar a sus grupos, no llegare- 
mos a ninguna parte, Por otro lado, si se 
encierra la música en una especie de ghetto 
purisca, nadie se la va a tomar en serio. Por 
esto, sólo hay una docena de grupos, como 
los Fuzztones o los Miracle Workers, que 
han logrado escapar de ese círculo cerrado y 
gustar a los fans de los Cramps o los 
Stooges. Eso está bien, pero no tiene nada 
que ver con lo que ocurría en el Cavern: sólo 
el primer año tocaron allí más de 100 
grupos diferentes... Y los grupos podían 
probar cosas: hacer un sef completo con 
temas de los Downliners Sect o montar un 
homenaje a los Dovers, etc. 

—A.I.P. tenía que publicar un elepé de 
Kim Fowley con cintas inéditas, discos 
live y de apariciones televisivas de 
varios grupos, así como de grupos-de 
chicas-oscuros de los sesenta. ¿Qué ha 
pasado con todos estos proyectos? 
—El disco de Kim Fowley ya está casi listo 
Kim ha estado demasiado ocupado para 
ayudarme a recopilarlo y, además, todos sus 
recortes de prensa y marerial gráfico están 
actualmente en Australia, donde Glenn Ba- 
ker está escribiendo un libro sobre él. Pero el 
disco saldrá, me interesa mucho publicarlo, 
es algo personal. En cuanto a los grupos de 


Holy Sisters 


chicas, han aparecido en Romulan Records 
(«Girls In The Garage» volúmenes 1 a 3) 
Hay otros elepés previstos, pero estas cosas 
llevan más tiempo del que se imagina. Para 
este año puedo anunciar la publicación de 
ocho nuevos «Euro-Pebbles», 
CD «Pebbles» en Inglaterra y otro en Esta- 
dos Unidos. Algunas producciones Voxx 
también serán publicadas en CD. También 
va a salir una serie dedicada a los grupos 


así como un 


ingleses, más rhythm and blues/punk que 
las de Bam Caruso. Y la serie «Acid Vi- 
sions» está casi completa, el segundo volu- 
men ya está prácticamente hecho, pero van a 
menos 10 más con cintas 


salir por lo 


Stiv Bators 


inédicas. También se está trabajando en un 


elepé de inéditos de garage-bands femeninas 
de Texas, un elepé de los Thursday Children 
y el volumen 2 de «Arrack Of The Jersey 
Teens». 

—¿Vas a concentrarte más en Europa? 
Sí, más 
interesada en la música de los sixfies en el 
viejo continente que en Estados Unidos. Voy 
a intentar publicar discos únicamente en 
Europa. También estoy buscando grupos 
europeos para producirlos, y tengo contactos 
con sellos ingleses, franceses y holandeses 
interesados en ayudarme. M 


porque actualmente hay gente 
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Raquel Welch 


LOS GENEROS 

Terror 

Género estrella de la Hammer, su 
éxito fue lo que le permitió desarrollar una 
brillante trayectoria y ampliar considerable- 
mente sus puntos de referencia. La clave de 
ese éxico hay que buscarla en la acertada 
revisitación de los mitos del terror desde un 
tratamiento más acorde con los nuevos 
métodos de producción y con una óptica 
decididamente británica, sin intentar imitar 
el sombrío expresionismo cercano al cine 
mudo que marcó las primeras versiones de 
estos terrores (saga Universal). La introduc- 
ción del color permite mostrar con todo su 
morboso realismo los detalles de macabras 
historias (como el forro color rojo-sangre de 
la capa del Conde Drácula) y la solidez del 
amplio elenco de actores y actrices británi- 
cos suple con creces la mayor o menor falta 
de aparatosos efectos especiales. Todos los 
temas y personajes del género pasaron por 
la Hammer, y todos se beneficiaron de esa 
renovación en el enfoque: Drácula (con 9 
versiones), Frankenstein (7 versiones), la 
Momia (4 versiones), el Hombre-Lobo, los 
zombies, brujas y hechiceros y toda la 
pléyade de malignos seres habituales. Du- 
rante más de veinte años la Hammer 
mantuvo encendida la antorcha del buen 
gusto (sin renunciar a los más espeluznantes 
detalles) en un rerreno tan proclive al burdo 
efecrismo. Todos los aficionados derrama- 
mos una lagrimita cuando la Hammer dejó 
de aterrorizarnos. 


Ciencia-Ficción 

Aunque pronto se abandonó este 
género en favor del Terror, en él se dieron 
los primeros intentos de encontrar un cami- 
no personal que distinguiera a la Hammer 
de otras productoras. Películas como las tres 
de Quarermass, — «Four-sided — triangle», 
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CREADA COMO SUBSIDIARIA DE OTRA COMPANIA QUE 
DESAPARECIO SIN PENA NI GLORIA, LA HAMMER FILMS HA 
PROTAGONIZADO UNO DE LOS FENOMENOS MAS FASCI- 
NANTES DE LA HISTORIA DEL CINE INGLES. CON EL UNICO 
RECURSO DE LA INTELIGENCIA DE UN EXTENSO Y MAGN!I- 
FICO EQUIPO DE PROFESIONALES, SUPO CREAR UN ESTILO 
PROPIO QUE HA TRASCENDIDO MAS ALLA DE SU FINAL Y 
QUE HA HELADO LAS VENAS DE UN PAR DE GENERACIO- 
NES. SU PARTICULAR HISTORIA ESTA REPLETA DE MOMEN- 
TOS BRILLANTES, DE LOS CUALES LO QUE SIGUE NADA 
MAS ES UNA MUESTRA. UN INFORME ESCRITO, DESDE 
ALGUNA FRIA MAZMORRA, POR JOSE BOIX. 


«Spaceways» o «Moon Zero Two» quedan 
como dignas muestras de un sentido del 
fantástico maravillosamente 


con el acento puesto antes en los elementos 


extravagante, 


excéntricos que en los científicos. 


Arqueros, Piratas y Estranguladores 

También dedicó la Hammer parte 
de su filmografía a las aventuras más o 
menos exóticas, dirigidas principalmente a 
un público familiar de sábado por la tarde, 
rodadas todas con rapidez y economía pero 
siempre con resultados enormemente entre- 
tenidos (a lo que no es ajena la participa 
ción de sus mejores directores y actores) 
Pueden distinguirse los filmes dedicados a 
héroes medievales como «Men of Sherwood 
Forest» o «A challenge for Robin Hood» 
Gmaldito sea el sheriff de Nottingham!) las 
películas de piratas como «Captain Clegg» 
u «The pirates of Blood River» (que los 
pasen por la quilla!) y las historias ambien- 
tadas en Oriente como «The stranglers of 


Michael Carreras. Terence Fisher. 


Bombay» o «The terror of the Tongs» Gah, 
la nostalgia del Imperio!) 


Suspense 

Especie de derivación del terror 
aligerado de elementos fantásticos, este gé- 
nero se vio poblado por toda clase de 
tarados mentales, degenerados con instintos 
homicidas, jóvenes traumarizadas por oscu- 
ros episodios de la infancia y guapas señori- 
Directa- 


mente planteados para impactar al especta- 


tas acosadas por obsesos sexuales 


dor, debe citarse sin excusa una especie de 
trilogía cuyos solos títulos merecen nuestro 
«Maniac» (Michael Carre- 
«Paranoiac» (Freddy Francis, 
(1965). 


reconocimiento, 
ras, 1963), 
1963) y «Fanaric») 
weird, mau! 


Something 


Mujeres Prehistóricas 
En realidad, este es un género que 
puede subdividirse en dos ramas, Por un 
lado tenemos las películas propiamente pre- 
históricas, la primera de las cuales fue «One 


Ingrid Pitt 


Christopher Lee. Carita 


million years B.C» y a la que siguieron 
«When Dinosaurs Ruled The Earth» y 
«Creatures che world forgot». A raiz del 
éxito de la primera (y con el antecedente de 
«She»), se inauguró una serie paralela, re- 
pleta de chicas igualmente activas y cubier- 
ras con escueros harapos. Sus rículos fueron 
«The Viking Queen» y «Slave girls». Don 
Chaffey dirigió las principales de una y otra 
rama, y la nómina de sensuales salvajes, 
aunque amplia, merece citarse: allí estuvie- 
ron Victoria Vetri (pavisosa y opulenta 
rubia enfrentada a serpientes gigantes, cac- 
tus carnívoros y hormigas colosales), Raquel 
Welch (genuina prehistoric woman), Carita 
(una diosa nórdica que lidera a las guerreras 
vikingas enfrentada al invarsor romano), 
Martine Beswick (morenaza reina de las 
amazonas que se despacha una sensual 
danza delante del cazador blanco), Julie Ege 
(objeto de disputa entre dos rudos caverní- 
colas) y Olinka Berova (otra fría rubia 
anglosajona que intentó sin conseguirlo se- 
guir los pasos de Ursula Andres en «La 
venganza de She»), Aquellos sí que eran 
tiempos, qué caray. 


Ante la crisis de los 70, la Hammer 
tuvo que abandonar la producción de largo- 
metrages y refugiarse en la televisión, para 
la que ha venido realizando diversas series 
con distinta fortuna aunque parejo estilo, 
entre las que cuentan «Thriller» (centrada 
en el suspense psicológico), «La casa del 
Terror» (la mejor serie de todas, donde en 
casi cada episodio aparecía un niño maligno 
arrastrando un conejo de peluche blanco) y 
«Fox Mistery Theatre» (recientemente emi- 
tida por TVE la noche de los sábados, con 
gran parte de la antigua magia desapareci- 
da). 1 wish it could be 1965 again. 


LOS DIRECTORES 


Roy Ward Baker 

Sólido artesano británico, dirigió 
zodo tipo de películas sin relevancia antes 
de formar parte de la escudería Hammer. 
Allí comenzó con filmes de S-F («Quarer- 
mass and the pitt», 1967; «Moon Zero 
Two», 1969) y adaptaciones de crueles 
obras teatrales («El aniversario», 1968); 
rambién aportó su granito de arena a la 
mitología vampírica («Scars of Dracula», 
1970) y firmó la más original de las 
versiones de la historia del Dr. Jekyll y Mr. 
Hyde. Incluso tuvo el dudoso honor de 


Peter Cushing. 


poner su nombre en ese triste intento de 
ponerse al día que fue «Kung Fu y los 7 
vampiros de oro», 1974. El sello que le 
dejo la Hammer puede apreciarse en su 
reciente «El club de los monstruos». 


Michael Carreras 

De origen remotamente español, el 
nieto del fundador de la productora pasó 
por todos los escalones de la empresa antes 
de convertirse en productor ejecutivo en 
1947. Como tal, participó en la inmensa 
mayoría de los productos de la casa, colabo- 
rando también en los guiones y llegando a 
dirigir personalmente media docena de fil- 
mes. Aunque de 1961 a 1971 abandonó la 
Hammer para trabajar de forma indepen- 
diente, cuando volvió al seno de la compa- 
nía lo hizo con todos los honores. Ahora es 
Director exclusivo, y a él se debe buena 
parte del éxito y del estilo de la productora, 
lo cual no es poco. 


Terence Fisher 

Auténtica piedra angular en la his- 
toria de la Hammer Films, T. Fisher puede 
ser considerado sin duda alguna el más 
importante director de la casa (y uno de los 
más relevantes de la Historia del Cine 
Fantástico), tanto por el número de pelícu- 
las que dirigió para ella (veintinueve) 
como por su calidad intrínseca y su maes- 
tría para tratar los temas terrorífico. Ha 
sido el responsable de los dos mayores 
logros de la productora (Drácula 8 Fran- 


kestein), además de pasar revista a cas 
todo el muestrario de personajes macabros 
que en el cine han sido, de la Momia («The 
Mummy», 1959) a Mr. Hyde («The two 
faces of Dr. Jekyll», 1959), pasando por las 
sectas hindúes de asesinos rituales («The 
stranglers of Bombay») o los adoradores del 
diablo («The Devil rides out»). Su estilo es 
uno de los más reconocibles, un estilo 
firmemente enraizado en la contención, 
buscando antes la impresión sobre el ánimo 
que el fácil sobresaleco momentáneo. Los 
guiones de Jimmy Sangster fueron realmen- 
te buenos, pero su dirección de actores y su 
planificación fueron todavía mejores. 


John Gilling 

Más o menos especializado en cin- 
tas de terror, cinco fueron las películas que 
Gilling dirigió para la Hammer, pero mere- 
ce especial mención por el díptico formado 
por «Plague of the Zombies» (historia de 


Ursula Andress 


vudú trasplantada a la campiña inglesa, con 
noble malvado que explota a los muertos 
vivientes y heroína a punto de ser sacrifica- 
da en ceremonia pagana) y «The reptile» 
(ambientada en la misma zona, sobre la 
maldición malaya que convierte paulatina- 
mente a una dama en mujer-serpiente). 
Ambas son de 1966, y fueron rodadas en 
los mismos decorados, pero la limitación de 
presupuesto no está reñida con la imagina- 
ción. 


Val Guest 

Al igual que otros muchos directo- 
res que trabajaron para la Hammer, Guest 
puso su habilidad al servicio de los más 
diversos géneros. Sus aportaciones más inte- 
resantes se sitúan, cómo no, en el campo 
del fantástico (primera y segunda parte de 
'Quarermass), pero también hizo lo suyo en 
amenos filmes policiacos o bélicos («Hell is 
a city», «The camp of Blood Island»), en 
comedias familiares («Life with the Lyons») 
o en aventuras exóticas («When Dinosaurs 
ruled che Earch»). Trece fueron sus largo- 
metrajes para la productora, trece muestras 
de buen hacer. 


Jimmy Sangster 

Aunque sólo ha dirigido un par de 
películas, su nombre debe estar incluido 
aquí, porque ha sido el guionista de la 
mayor parte de los filmes de terror que 
lanzó la Hammer. Su trabajo se caracteriza 
por una especial habilidad para introducir 
sutiles variaciones en argumentos trillados, 
logrando así un enfoque nuevo y siempre 
sugerente. Sin ceder a los efectismos o a los 
trucos de guión, Sangster ha sabido intro- 
ducir la suave ironía inglesa en estas histo- 
rias universales; su “toque particular está 
presente en las grandes obras de la Ham- 
mer y su labor ha sido tan importante 
como la de sus mejores directores. 

¿Y cómo olvidar a todo el resto de 
directores que en en un momento u otro 
pusieron su inteligencia al servicio del gene- 
ro de terror, gentes como Freddy Francis, 
Don Chaffey, Peter Sasdy, Don Sharp y 
tantos otros? 


LAS ACTRICES 

Carol Marsh - Melissa Stribling 

Fueron respectivamente Lucy y 
Mina en la primera versión de «Drácula», 
las heroínas de la historia, objeto del se- 
diento acoso del conde inmortal, secreta- 
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Carolina Munro 


mente atraídas por su poder de seducción y 
finalmente parte de su séquito nocturno. 
Recuerda, un vampiro sólo puede entrar en 
tu habitación si tú le invitar a pasar. 


Barbara Shelley 

Una de las habituales en las cintas 
de la Hammer, que siempre contó con un 
nutrido muestrario de cándidas y/o perver- 
sas damas misteriosas. Sin demostrar dema- 
siados escrúpulos, a Barbara le daba lo 
mismo ser hipnotizada por Rasputín que 
perseguida por Drácula, intervenir en los 
manejos de Quatermass que ser poseída por 
el espíritu de la Górgona, Una chica sin 
manías, vamos. 


Ursula Andres - Raquel Welch 

Dos claros ejemplos de mujeres 
que antes de desarrollar una carrera interna- 
cional prestaron su físico en baratas produc- 
ciones de consumo popular. Ursula fue la 
reina Ayesha de «She», imponente en su 
papel de devoradora de hombres, mientras 
que Raquel deburó como prehistoric wo- 
man en «One million years B.C.». Una y 
otra encauzaron sus respectivas trayectorias 
hacia caminos menos divertidos, pero en la 
memoria del aficionado quedarán grabadas 
para siempre por su agresivo y salvaje sex- 


appeal 


Ingrid Pitt - Yutte Stemsgaard - 
Madeleine/Mary Collinson 

Insuperable selección de actrices 
de alto voltaje erótico, ideales para interpre- 
tar respectivamente las tres versiones sucesi- 
vas que la Hammer hizo de «Carmilla», la 
novela de J. Sheridan Le Fanu sobre una 
noble vampira con inclinaciones lesbianas. 
Ingrid Pitt fue la primera Mircalla («The 
vampire lovers», R-W, Baker, 1970), Yutte 
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Srensgaard la segunda («Lust for a vampi- 
re», J. Sangster, 1971) y las gemelas Collin- 
son se repartieron el rol en la tercera entrega 
(«Twins of evil», J. Hough, 1971), Sus 
víctimas preferidas eran las lánguidas ado- 
lescentes victorianas internas en colegios 
privados. Un explosivo cóctel de sangre y 
sexo. 


LOS ACTORES 


Peter Cushing 

Después de muchos años actuando 
en el teatro y en películas de todo tipo, se 
hizo popular en una serie de TV; de ahí a 
ser contratado por la Hammer no había 
más que un paso, y Cushing lo dio a finales 
de los años 50 para interpretar al Barón de 
Frankestein en el remake que ésta hizo. A 
partir de ese momento ambas entidades 
(actor y productora) serán inseparables, y la 
colaboración se extenderá aproximadamente 
a cincuenta filmes. Muchos han sido los 
personajes interpretados por Cushing «(inol- 
vidable Sherlock Holmes en la serie de la 
BBC) pero seguramente pasará a la Historia 
del Cine tanto como esforzado cazador de 
vampiros (ningún Van Helsing con tanta 
personalidad) como por el científico enfren= 
tado a las ideas retrógradas de su tiempo 
(el único Barón que te hace comprender 
que la razón está de su parte). Personal- 
mente no tiene nada de siniestro y su 
aspecto es el de un perfecto caballero; 
incluso reconoce que lo que le da más 
miedo es la violencia de la vida diaria. Yo 
le estaré eternamente agradecido por haber 
aportado su elegancia innata a ese género 
tan maravilloso que es el fantástico 


Christopher Lee 

Créeme, ni Frank Langella, ni 
Klaus Kinski, mi David Peel ni ningún 
otro: sólo han habido dos actores que, en 
registros distintos, han sabido encarnar al 
Príncipe de las Tinieblas. Uno es natural- 
mente Bela Lugosi y el otro Christopher 
Lee, por supuesto. Nadie como él ha mos- 
trado ante las cámaras el lado seductor del 
vampiro, la irremediable atracción del mal, 
la embriagadora llamada de sumirse en una 
nada viva. Alto y de imagen austera, Chris- 
topher Lee ha demostrado que no hace falta 
ser especialmente atractivo para fascinar a 
toda una generación de sangre-adicros. Per- 
feccionista hasta el fin, no se declara sarisfe- 
cho de ninguna de las versiones que sobre 
el personaje de Bram Sroker ha interpreta- 
do, y todavía espera que algún día se le dé 
la oportunidad de reflejar fielmente el espí- 
ritu y los avatares de la novela original. 
Gloria y vida eterna para Drácula, Señor de 
la Oscurida 


Andrew Keir 

Menos relevante que los dos ante- 
riores, este seguro actor británico ha contri 
buido también al afianzamiento del parti 
cular look de la Hammer, tanto sea hacien- 
do de monje protector de viajeros perdidos 
(«Drácula, Principe de las Tinieblas») como 
de invasor romano que intenta someter a la 
líder de un grupo de aguerridas luchadoras 
(«The Viking Queen») o incluso interpre- 
tando él profesor Quatermass en una de las 
secuelas de la serie («Quarermass and the 
pitt»). Sirva como ejemplo de toda la serie 


de actores semidesconocidos que dieron 
vida a la galería de inquietantes personajes 
de la Hammer Films. 


Oliver Reed 

Seguro que todos conocemos sus 
Papeles en las películas de Ken Russell 
(desde el hermano suicida de «Mujeres 
enamoradas» hasta el Grandier de «Los 
Diablos» pasando por el padrastro de 
«Tommy»), pero pocos sabrán que primero 
fue hombre-lobo al servicio de la Hammer 
y que trabajó para ella en varias películas de 
piratas («The pirates of Blood River», «The 
Scarlet blade», «The brigand of Kanda- 
har»), además del thriller «Paranoiac» y del 
film de Losey «The damned». Los modestos 
principios de una futura estrella 


Herbert Lom 

Si mis archivos no me fallan, este 
actor (muy conocido como jefe del botarate 
inspector Clouseau en la serie de la Pantera 
Rosa) sólo ha intervenido en una produc- 
ción de la Hammer, Pero, ah, amigo, si esa 
única vez es para hacer de Fantasma de la 
Opera, su puesto en esta relación de honor 
está asegurado. Ni siquiera la pobreza de 
medios y la sencillez del maquillaje pudie- 
ron empañar su acertada composición, llena 
de sutileza y clase. Porque, para que lo 
sepas, vivir en las cloacas de París con la 
cara destrozada imprime carácter, sí señor. 


LAS PELICULAS 


«Four-sided triangle» /«Spaceways» 
(Terence Fisher, 1953) 

Fueron las dos primeras películas 
de temática fantástica producidas por la 
Hammer, y por tanto las dos primeras 
muestras del talento delirante de que haría 
gala a lo largo de los años. En «Four 
sided...» se cuenta la historia de un científi- 
co obsesionado por la novia de un colega 
que intenta crear una réplica de la mujer en 
su laboratorio, ¡con tanto éxito que su 
creación cambién se enamora de su rival! 
Otro científico es acusado en «Spaceways» 
de haber asesinado a su mujer y al amante 
de ésta y después lanzado al espacio en un 
satélite artificial. Lo dicho, puro delirio 


«Quatermass Xperiment» (Val Guest, 
1955) 

Quatermass (Brian Donlevy) es un 
científico que pone en órbita el primer 
cohete espacial británico. De los tres tripu- 
lantes sólo regresa uno, y Quatermass tiene 
que descubrir qué extraña fuerza alienígena 
posee a éste poco a poco rransformándolo 
en un monstruo. Al final el mutante es 
acorralado y electrocutado en la Abadía de 
Westminster. El primer gran éxito de la 
Hammer a caballo entre la S-F y el terror, 
directamente adaptada de un serial de TV. 


«The Curse of Frankestein» (Terence 
Fisher, 1957) 

Aunque se hace difícil olvidar la 
versión de James Whale y el increíble 
maquillaje que Jack Pierce creó para Kar- 
loff, esta primera incursión de la Hammer 
en la historia de Mary W. Shelley cuenta 
como una de las más efectivas realizadas, 
con un primerizo e irreconocible Christop- 


«Stranglers of Bombay» 


her Lee en el rol de criatura y un sobrio 
Peter Cushing haciendo de Barón obsesio- 
nado por descubrir el secreto de la vida, 
Hubo diversas continuaciones, varias de 
ellas de nuevo con Cushing como científico 
y con Fisher tras la cámara. ¡Incluso en una 
de ellas el monstruo resultaba ser una 
beautiful blonde! 


«Horror of Dracula»o (Terence Fisher, 
1958) 

Si Lugosi había resultado un vam- 
piro inquietante, Lee aportó un nuevo ma- 
tiz importantísimo al personaje, el del deseo 
sexual enmascarado tras el ansia de sangre. 
Otra vez Fisher dando lo mejor de sí como 
director y un Peter Cushing convertido en 
Van Helsing, martillo de vampiros y eterno 
enemigo del Conde transilvano, El mismo 
equipo reincidió en dos muy dignas secue- 
las, «The brides of Dracula», 1960, y 
«Dracula, Prince of Darkness», 1966, po- 
renciando todavía más el aspecto erótico del 
inmortal succionador. 


«The hound of Baskerville» Terence 
Fisher, 1959) 

Adaptación de la movela de Sir 
Arthur Conan Doyle, con un Peter Cushing 
fabuloso en su papel de Sherlock Holmes y 
claramente decantada hacia los aspectos más 
rerroríficos de la historia. Sólo un reparo: 
que la Hammer no se decidiera a trasladar 
a la pantalla orras obras del detective londi- 
nense de Baker Street. 


«The Mummy» (Terence Fisher, 1959) 

Un nuevo remake de otro viejo 
personaje del cine de la Universal, un 
faraón embalsamado vuelto accidentalmente 
a la vida y obsesionado por el parecido de 
una moderna inglesa con su antigua amante 


Y 


«Fanatica 


egipcia. El crío fantástico en accion una vez 
más (Fisher, Cushing £ Lee, of course) y 
un paso más en la puesta al día de la 
mitología terrorífica 


«The Curse of the Werewol6> (Terence 
Fisher, 1960) 

En esta ocasión Fisher se encarga 
de dar nueva vida al Hombre-Lobo, encar- 
nado por un siempre histriónico Oliver 
Reed y contemplado desde un punto de 
vista amplio, incluyendo la infancia y desa- 
rrollo del licántropo. Tratamiento romántico 
de la maldición de la luna llena. 


«The Phantom of the Opera» (Terence 
Fisher, 1962) 

Muchas han sido las versiones de 
la novela de Gaston Leroux desde la muda 
de Lon Chaney hasta la neo-opereta de 
Brian de Palma. Esta de la Hammer resultó 
ser la más contenida pero no por ello menos 
interesante: las clásicas virtudes del cine 
inglés (sobriedad, sólida formación interpre- 
tativa, cuidadosa ambientación) y la mano 
segura de Fisher jugaron a su favor. 


«She» (Robert Day, 1965) 

Aunque ya había sido Chica-Bond 
(«Dr. No»), Ursula Andress conoció la 
fama en esa versión cinematográfica de la 
obra de H. Rider Haggard, la historia de 
Ayesha, reina dos veces milenaria de una 
tribu secreta que atrae a los hombres a su 
reino buscando un amante a su altura, 
¡Quién fuera Alain Quatermain! 


«One million years B,C.» (Don Chaffey, 
1966) 

Iniciadora de toda una saga de 
aventuras prehistóricas, esta película lanzó 
al estrellato a Raquel Welch y narró con 


«The Two Faces of Dr. Jekyll» 


«Plague of The Zombies» 


«The Reptile» 


encantadora ingenuidad los avatares de un 
grupo de rudos hombres de las cavernas 
acompañados de mujeres salvajes estratégi- 
camente semidesvestidas. No faltaba ni el 
pterodaciylo que rapra a la heroína y se la 
lleva por los aires. 


«Rasputin, the Mad Monk» (Don Sharp, 
1966) 

O de cómo la Hammer supo traer 
a su terreno un personaje histórico y conver- 
tirlo en una presencia aterrorizante. Cual- 
quier parecido con la realidad histórica es 
pura coincidencia, pero resulta un verdade- 
ro gozo ver a Christopher Lee hipnotizando 
a la zarina y expandiendo sus turbios 
manejos por la Corte Rusa. 


«Dr. Jekyll and Sister Hyde» (Roy Ward 
Baker, 1971) 

Un sugestivo tour de force que 
convierte al alter ego del científico que 
busca el desboblamiento de personalidad en 
una atractiva joven sin escrúpulos que sedu- 
ce a los hombres para usarlos en sus 


experimentos. Originalidad en el enfoque y 
sutil ironía en la presentación de personajes. 


«The Gorgon» 


63 RUTA 66 


MACHINE 


SURGIERON DE LAS RUINAS cafteme discrepar con la 
O ROMAN, NEW JE pias: o e 
RACE Y OTROS GRUPOS LE- R e 
GENDARIOS. E SIETE 
PROTAGONIZA- 


AÑOS HAN 
DO UNA DISCOGRAFIA MI- 


NUSCULA PERO DEVA: 
UN 


por los 
lo inmortaliza 


ción han que 
adrenalin: 


Tienen malas pulgas 


gente que sabe llevarte 


que 
de la Motor City 
Rifles, Cosmic 


¡ siquiera son cor 


lamentalismo d 


No 
con alcanzar ruidosos orgasmos 


PIDERS PARA CORO- time spider cmo A va 

ESTOS NUEVOS MO- har de puntos. Tengo may claro que la 

NARCAS DEL FEED-BACK banda de Blood es algo especial 
O. SE BIENVE- a el 

NIDO A LOS UMBRALES DEL raro prodigio que conser enc 

lámina de plástico muestras vivas d 

a mu estómago 


RAW POWER 88. mis de 
jo. Aún asi su 


como un inquilino mal 
varias escuchas 


LIME S! 


deros 


de canalladas como * 


lo Libido»— y les em 
los New Christs 


descubrir un nuevo 
tock es más psíquico 9 


como una maquina 


más interesados en vo del potencial de la banda y 
que en llenarte cl todavía está en deuda con viejos fantasmas, 
de metralla amplifi- (RB Y New York Dolls). Al año siguiente 
cambian de planteamientos, comienzan A 
lio Qa es parla oO O se 


“nás, las Arañas Agrías nacieron bajo la — trabajar 
econ de The Other Side. El primer teloneando a 188Y Pop en u 
Rob Younger tras el Lana) y se une" al 'complo: Richard Ja- 
y RUTA kimyszym> guitarra subfusil de los Lime 
por unos meses juega a ser el 
e estos. Su estancia en los 

efiejada en un segundo sin” 


cen 


1 inseparable tandem Your al 


o alguien dijo, eresucieó Maldición» 

i diante correctos ejercicios de rock and roll —Fl 
impensables para la época que almacenaban rock melódico que encierran les 
punk-rock amargo, Surf asfáltico, monóxido ente gruesas paredes de sifís, percusión 
E. garage y una ciega devoción Pol Stooges, marilleante 
MCS y Parientes cercanos de estos. Los 
Radio actuaron como un detonador para la 


accual escena australiana, PEO los proble- 


disquea las sienes con 4% 


Pléncicas mandíbulas a las 
James Williamson. 
mas internos y uNa capaci si 


Tas la breve vida de New Race —un 
frucrífero intento de uni le que puede ser considerado como 
e verdadero revulsivo que acciona la 


(Stooges y MC5) con alumnos 
inició en las tareas de la Central nuclear que el grupo lleva dentro. UU 


A go uns Med «Bocri:OW 
bandas de Sidney (Stems, Minu- grieta donde la vista no. puede: penestato 
dea Lime Spiders y muchos peo 'de sus oscuras entrañas sugen inquie- 
roductor ofi- tantes ruidos producidos por alimañas invi- 
iscográfico Citadel, que en ua sibles. Es un latigazo centrifugado, uNa 


Tus legendarios conciertos acabó con ellos. 
E a 1984 lanzan un tercór sin- 


O 


haya visto nunca — coñazo de rock adolescen: 


1980 como una Nuevos 

“desarrollar sus turbulen” satisfacer a toda esa gente que espera de 
o o? “algo más que una sí 

*. Gon las infeccio—RB». NO está mal para tratarse 
en el que se celebraba el regreso de momias 
—The Hiumen como Jethro Tall y Mike Oldfield, Span” 
ou Ballet estaba en la cumbre, Psychedelic 
Se mostraban tan o más 
Yes, Bruce Springsteca 
“Born In The USA», 


A átonioo Gucueyifesr 790 Y Siouxsie 


Te en el 81 con aspecto indeciso Y mermado 
por un bajo presupuesto. Es escasamente 


Culpa de ese entorn 
la repercusión desead: 
ha despertado un temor 
Rarse de indiferencia— y optan PO 


a gira austra- El imp 
Younger emplea Pro! 
siniesro— y Unos 


ido que es producido Por Younger para reactiv 


Green) y al barer 
Taxis y ex-Ed Kuepper 


“donde calientan músculos Má componer y 


esta segunda fase Co 
os de una! se publica e E 


acilizadas por fecha Y 00o 
año. Esas gui 


dad congénica 

para reproducir en disco el rabioso pulso de proyecta la sección elemica, hac 
Black Hole» un az 
que rinde csiburo a Su sítulo. 

objeto de art 

nduado y son mos Áeuenoa 


Of Time» abre una profunda quien lo 
impensabl 


dos de insanis 


o los NC no obruvieron 
la —lo visceral siempre 
que suele camu- 
disolver- 


laos par: de .añe —que 
duciendo a diestro y 
nuevos New Christs na- 
Dickson (ex-Survivors Y 
le Europa después 
Barracudas y convence 2 


cuando Jim 


Charlie Owen, (ecPañs 
ía Nick Fisher (Wer 
and) y empiezan 2 
Sfyas. Con algunos retodis 
isher es sustituido por Louis Burdert y se 
“uma el teclista Louis Tilletk” inauguran 

nn un nuevo single que 


guitarrista 


1.87. Un gran clásico —puede 


e lo mejor que han registrado hasta la 


Carras enfermizas que aullan 


esperanza, el cincuró 


lote de aire irrespirable 
Es casi un 
m. eléctrico; inteligentemente 
perfecta. 
na inyección de vérigo que coloca 2 
escucha al borde de un precipicio 
le en otros discos —súbitos estalli- 
“dad, una aceleración dinámica 
aloquecidas— que reaficma * 
mos grupo ambicioso y 

extraña química interna, 
más lejos de los dos 


queda corolada esc 


ana año por un doble single. «Dropping 


para Like Flies”. que emerge posesivo y furioso, 
discurren entre quizás no “an radiante como « 


¡The Black 


Te, Según Mick Blood fue- nrcidumbres y descos prohibidos, UE cas 
E Ll desper- 


Jim Morrison y Owen 
slide que se diría expropí 
Head» de los Groovies («Dropping--») Y 
abusos somoros de insolencia encharcada 
teDead Girl». El 88 ha sido un año 
discográficamente improductivo para la 
banda sólo ha aparecido el recopilatorio 
«Divine Rites»— que ha andado ocupada 
Con una gira australiana y Otra europea (que 
ras alturas ya les debe heber traido 
hasta España, en compañía de los franceses 
Fixed Up). Pero no importa Muy pocos 
grupos pueden afirmar SY personalidad en 
tan corta discografía. 
han demostrado ser un fenomenal monolito 
de sonido lujurioso y acerado, una hormona 
Tobelde dispuesta a desafiar al arrofiamiento 
y complacencia que cotidianamente invade 
Y Lillones de tocadiscos y empero, Y todo 
la reencarnación definitiva 


ello sin creerse. 
de los Stooges: - 


65 RUTA 66 


66 AUTA 66 


ESTABLECIO UN ELECTRIZANTE PUENTE ENTRE LA TRADI- 
CION PUB-ROCK Y LA INSACIABLE RABIA Y DESESPERA- 
CION DEL PUNK, ABONANDO EL TERRENO PARA LA IM- 
PLANTACION DE LA NUEVA-OLA. PASARA A LA HISTORIA 
POR LA APASIONADA DUREZA DE SU VOZ Y LA CALIDAD 
EXPRESIVA DE SUS CANCIONES, TAMBIEN POR LA ENVI- 
DIABLE EFICACIA DE SU BANDA: THE RUMOUR. YA ERA 
HORA DE QUE EN RUTA 66 NOS OCUPARAMOS DE EL. 
PARA ELLO HAN UNIDO SUS FUERZAS ALEX F. DE CASTRO 
(QUE LE ENTREVISTO EN EXCLUSIVA Y HA COMENTADO SU 
DISCOGRAFIA), IGNACIO JULIA (QUE TRAZA UN PERFIL 
REALISTA DEL PERSONAJE) Y J.L. FUENTES (QUE HABLO 
CON EL MAESTRO DE LA ELECTRICA BRINSLEY SCHWARZ). 


TODO UN BANQUETE PARA PARKEROFILOS. 


NEW W. 


Entre los sueños de todos los 
incorregibles fanáticos del Rock'n'Roll, uno 
de los más bonitos es ese que ignora la 
realidad, y borra del mapa la peor parte de 
la carrera de un músico, como si ésta nunca 
hubiere existido. 

Cierra los ojos, y piensa en ese LP que se 
vio sucedido por otro mucho más flojo, 
luego por otro aún peor, y así sucesivamen- 
te. En ese disco (uno de los primeros 
puestos en tu Hir Parade particular) cuyo 
feliz recuerdo siempre se acaba viendo en- 
sombrecido por la progresiva degradación 
posterior del que lo creó. Todos tenemos 
algo que reprocharle a alguno de nuestros 
grupos o solistas favoritos. Es imútil citar 
nombres; hay tantos como lectores del 
Ruta, y a lo peor ni siquiera nos pondría- 
mos de acuerdo sobre el momento en que 
la carrera de tal o cual señor empezó a 
trazar una curva descendente. De modo que 
limítate a imaginar por un momento a tu 
autor favorito resistiendo tozuda e impasi- 
blemente el paso del tiempo, a ese disco 
(sea cual sea) sucedido por otros tantos de 
igual intensidad, de mayor inspiración... Es 
un sueño magnífico, qué duda cabe. Una 
idea golosa que todos hemos tenido alguna 
vez, antes de enfrentarnos de nuevo con el 
duro presente, y con sus deprimentes noti- 
cias sobre desistimientos, cambios de pro- 
ducror, edulcoramientos, o en el peor de los 
casos, muertes. 

Los fans de Graham Parker tenemos moti- 
vos razonables para ser bastante envidiados 
en ese sentido. Evidentemente, no estamos 
hablando de un Elvis Presley que nunca fue 


a la Mili, ni de un Buddy Holly que no 
tomó ese farídico avión, pero si de un señor 
que ha seguido trabajando a lo largo de los 
años fiel a sus criterios, dándole la espalda a 
cuantas modas o factores han arruinado las 
carreras de otros. Ello explica que hace 
poco, en pleno 1988, en su segundo con- 
cierto en Barcelona, y 12 años después de la 
aparición de su primer LP, sus canciones 
sonarán exactamente igual que entonces, y 
que él estuviera a la altura de su nivel 
habitual. Ni un palmo más arriba, ni un 
palmo más abajo. Tocando exactamente 
como la gente esperaba que lo hiciera, 
ofreció un espectáculo distendido, sencillo y 
optimista, y logró que todo el mundo 
acabara sonriendo de oreja a oreja 
Graham Parker personalizó en la segunda 
mitad de los 70 la transformación del 
Pub-Rock en New Wave, amoldando las 
bases de aquel estilo a las exigencias de los 
agitados tiempos que se avecinaban. Para 
eso formó a su banda de acompañamiento, 
“The Rumour, a partir de las cenizas de 
Brinsley Schwarz, grupo que se había di- 
suelto hacía poco, y del que rescató al 
propio B, Schwarz y a Bob Andrews, y fue, 
junto con Costello y Joe Jackson, uno de 
sus principales solistas. 

Hoy sigue siendo el mismo de siempre, 
ignorando los malévolos comentarios de los 
que afirman que sus días acabaron (de 
hecho, tampoco tuvo nadie la deferencia de 
reconocer lo suficiente su condición de 
pionero de la New Wave), y tratando de 
borrar del diccionario la palabra nostalgia 
En realidad ¿qué mejor manera de conse- 


guirlo que eliminando la diferencia entre el 
pasado y el futuro? He llenado el abismo 


con docenas de canciones que no han 
notado el paso del tiempo, Esta entrevista, 
y el repaso a su discografía, van dedicados a 
todos los que no se han cansado aún de es- 


cucharlas, 


INSPIRACION Y 
TRANSPIRACION 


Se rumoreaba que Graham Par- 
ker era alguien reacio a las entrevistas. Que 
_detesta someterse a las preguntas de los 
periodistas, y que había cancelado todas las 
que tenía programadas para ese día. Nada 
más lejos de la realidad. Relajado, rodeado 
de su banda y ante un plato de paella en 
avanzado estado de congelación, respondió 
con excelente humor todas mis preguntas. 
—Preséntanos a tu banda. ¿Es la misma 
formación de The Shot con la que nos 
visitaste hace cosa de año y medio? 

—Brinsley sigue siendo el guitarrista, y el 
bajista (Kevin Jenkins) es el mismo, Por lo 
, y he añadido 


demás, el batería es nu 
unos teclados. 

—¿Cuál es el mejor productor con el 
que has trabajado? ¿Nick Lowe, Jack 
Nitzche, David Kershenbaum? 

—Creo que Jack Nitzche fue el que hizo un 
mejor trabajo, porque sólo le llevó once días 
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grabar «Squeezing out sparks» (risas). El 
nuevo disco será producido por Brinsley y 
por mí. 

—¿Es tu primer trabajo como produc- 
tor? 

—En efecto. De hecho, creo que rectifico mi 
respuesta anterior. Brinsley y yo seremos los 
mejores productores que he tenido (risas). 
—Mucha gente opina que «Squeezing 
ouD» es tu mejor LP. ¿Qué dices tu? 
—El último. ¡Siempre el último! (mas risas). 
—¿Te has planteado alguna vez produ- 
cir a alguien? 

—En realidad no. No se nada sobre el 
aspecto técnico de los discos. Pero quizá si 
alguien me ofreciese una buena cantidad de 
pasta lo haría (carcajadas generales). 
—Brinsley Schwarz dejó de tocar conti- 
go en 1980. Cuéntanos cómo ocurrio. 
=Sí, fue hacia 1980, El único disco en que 
no ha aparecido fue «Another Grey Area». 
The Rumour se disolvió, y el disco fue 
grabado en los USA con músicos de sesión. 
No obstante, en seguida solicité a Brinsley 
que me acompañara durante la gira de 
promoción de ese disco, y ha aparecido en 
todos los que he grabado desde entonces. 
—El LP no tuvo buenas críticas, y sin 
embargo a mi me gusta mucho, parti 
cularmente el tema que le da título. 
¿Por qué no lo repasas nunca en di 
recto? ¿Qué pasa con temazos como 
«Temporary beauty»? 

—Bueno, a decir verdad toqué muchas 
canciones del disco durante su gira de 
promoción, pero es cierto, no suelo tocarlas. 
Precisamente «Temporary beauty» es un 
tema que me dio muchos problemas a la 
hora de tocarlo en directo. En cada ensayo, 
Brinsley tenía que usar cinco acordes disti 
tos, cada vez más bajos, hasta que yo 
conseguía llegar a las notas más altas. A 
pesar de todo es una gran canción, 
—Sabemos que tienes una novela escri- 
ta, llamada «The great trousery 
mystery». ¿Has publicado algo más? 
=No, esa es mi única obra escrita. 
—Cuéntanos algo sobre ella. Me parece 
que no está editada aquí. 

—No, no lo creo. Es una comedia de 
ciencia-ficción, tipo Monthy Pytom, pero 
ambientada en el espacio exterior (risas). 
No tiene nada que ver con la música. 
—¿Qué opinas de la versión que Ra- 
chel Sweet hizo de uno de tus temas, 
«Fools Gold»? 

—Tenía su gracia, era muy joven cuando la 
grabó. Rachel Sweet es una cantante que 
seguramente mejorará con el paso del tiem- 
po. Tiene una buena voz, pero debe madu- 
rar, 


versión de otro tema tuyo. 
=Sí, fue «Back to Schooldays». Algo autén- 
tico. 

—¿Qué otras versiones de tus temas 
corren por ahí? 

—Dave Edmunds ha hecho convers de 
«Back to schooldays» y de un tema que 
nunca grabé. The Pointer Sisters hicieron lo 
propio con «Turn up too late», del LP 
«Heat treatment», y muy bien por cierto, 
me gustó esa versión. Mc Guinn y Hill- 
man, de los Byrds, versionearon «Back to 
Schooldays» y «Soul Shoes». Nick Lowe 
está tocando últimamente «Back Lincoln 
Continental», del LP «Steady Nerves». Un 
rarísimo grupo de LA cuyo nombre no 
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—Sabemos que Ricky Nelson hizo una 


SABOR 


¡AMARGO 


0 «HOWLING WIND» (1976). Un LP 
para la historia: Graham Parker, los 
ex-Brinsley Schwarz Band Bob Andrews 
(reclados) y B. Schwarz (guitarra) el 
ex-Ducks de Luxe Martin Belmont (gui- 
tarra rítmica), grupo en el que también 
había militado Nick Garvey, que luego 
formó a los Motors, y Steve Goulding y 
Andrew Bodnar en la sección rítmica. 
Producido por Nick Lowe (probable- 
mente en su primer trabajo en la mesa 
de mezclas, luego vendrían Costello, los 
Damned, etc...), Howling Wind contie- 
ne la mayor parte de las canciones más 

imperecederas de G. Parker («White 

Honey», «Gypsy Blood», «Back to 

Schooldays», «Soul Shoes», «Lady doc= 

Lor», «Silly Thinga, «Hotwling Wind», 

Don't ask me ejuekcions», Con sóni- 

do de la época; EA lame y 

Vacilona ejecución: ¿€l idisto vá targado 

de Rythm'and Blues más elegante, ¿de 

soul (parente en 
tufórica sección de viento), y de 
inarca de la casa («Gypsy blood 

Nueen you and me»). También 

ln tema con aires country (e 

Schooldays» que pirateó Ricky 

y los primeros pinitos de P 

Reggae, en «Howling. Wi 


¿mejor sonido de grab 
lo un tema, 


y última producción a cargo de Nick 
Lowe. Después de una temporada agita- 
da, teloneando a Southside Johnny y a 
Bob Dylan, y de la aparición de un LP 
en solitario de los Rumour (¿de dónde 
sacaban el tiempo para hacerlo?), las 
coordenadas siguen siendo las mismas, 
pero la rabia se desata, y el disco es 
mucho más festivo que los anteriores. 
«Clear Head» es lo más cañero que ha 
hecho Parker hasta la fecha, y la cara B 
es ABSOLUTAMENTE EXPLOSIVA. 
Contiene «New York Shuffle», un ro- 


sfecladós y enUla 


quete acelerado con un piano que te 
impide mantener el culo en su sitio, 
«Warch the moon come down», una de 
sus baladas más tiernas y famosas, 
«Thunder and Rain», quizá uno de los 
más clásicos y representativos himnos de 
la New Wave, y otro buen ejemplo de 
la capacidad de Graham Parker a la 
hora de escribir temas musculosos de 
Rock'n'Soul bacilón: «The Hear in Har- 
ten». La nota reggae la pone «Problem 
Child». 

«THE PARKERILLA» (1978). El di- 
recto “oficial, publicado en forma de 
doble en casi todos los países menos en 
el nuestro (Olé). Pura dinamita, un 


—disco-que-destila-sudor y feeling por 


cada surco. G, Parker and The Rumour 
parecen los,"Blues Brothers en «Lady 
Doctar», y, el repercotio no, slene fisuras: 


rhe moon come dow nd de 
discos que te hace recuperar: la fe en 
directo. Imprescindible. . 2. 
«SQUEEZING OUT. Si ARES». 
(1979). Ségún muchos; el* 


rupú; que;también- 
ida) en las disc 


. más, En” lí finca de E 

»»/- haciéndose dificil. 

ddeciélic, cuál de «las, 
¡hrerior: en! 


EP (gan 


TN CESE Paca 
Smith, Motors, Dire Straits) abundan 
las colaboraciones (Bruce Springsteen 
canta en «Endless nights») y los himnos 
marca de la casa se suceden uno tras 
otro. «No holding back», «Jolie Jolie», 
«Stupefaction», etc... 

«ANOTHER GREY AREA» (1982). 
El LP de la discordia. Graham Parker 
ha sido abandonado a su suerte por The 
Rumour, y graba en NY, bajo las 
órdenes de otro super profesional (Jack 
Douglas —Cheap Trick, John Lennon y 


Yoko Ono, etc.), los nuevos frutos de su 
inagotable capacidad compositiva. Pre- 
veo que los escépticos me tacharán de 
fanático si insisto en asegurar que ni los 
años ni los conflictos hacen mella en los 
resultados, y sin embargo, «Another 
Grey Arca» es el disco de G.P. que más 
me gusta, de los que ha grabado desde 
«Parkerilla». Contiene uno de sus mejo- 
res temas (el que da título al disco, con 
un piano que es 100 9% Herman Brood), 
baladas brillantes («Temporary beauty), 
cortes acelerados y explosivos («Big fat 
«Fear not») y más Pop-Reggae 
fresquito. Apuesto un brazo a que si no 


Zero», 


las repasa en directo es para no hacerle 
xocar- a Brinsley Schwarz los temazos que 
grabó sin sú ayuda: Cuando'se Je pre- 
guñta al fespecto, no sabe muy bien qué 
“contestar. . 

0 «THE REAL 
nuevo con. 5u 
Parker graba €: 


Wa 11983). De 


¡rárrista, 


¡basado en Tacústica 


la 5% de sus 


do a la americana de sus trabajos preceden- 
tes y encarándose directamente con este en 
el tema «Success» y ha vuelto a transfor- 
mar su amargura en impresionantes cancio- 
nes como «Don't Lei IT Break You 
Down», «l'm Just Your Man», «I Don'c 
Know», «Blue Highways», la versión del 
«Cupid» de Sam Cooke que cierra el disco 
con una nota de esperanza. El hombrecillo 
rabioso ha recobrado el sentido. Sigue lu- 
chando con sus fantasmas a traves de una 
jungla de contradicciones, pero esta vez ha 
salido victorioso. Enhorabuena. MW 
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PERIEN 


recuerdo hizo «Hotel Chambermaid». Un 
joven cantante francés hizo «Don't ask me 
questions». (En este momento le falla la 
memoria, y no consigue recordar el nombre de 
una rubia cantante americana, que estuvo un 
siempo «enrollada con uno de los Clash», y 
que también le versioneó en una ocasión. Con 
la ayuda de Brinsley lo logra. Se trata de 
Ellen Folley.) 

—¿Estarás aquí viendo a Nick Lowe? 
—Oh, no, por desgracia estaré ya en los 
USA, dando entrevistas por la radio. 
—¿Cómo llegó a cantar Bruce Springs- 
teen en uno de los temas de «Squee- 
zing ou»? 

—Fue idea del productor. A mí me pareció 
bien, y eso es todo. 

—Eso fue de rodas maneras hace mu- 
cho tiempo (nueve años). ¿Qué opinas 


La fama y el éxito son, con dema- 
siada frecuencia, tremendamente injustos en 
el mundo del rock'n'soll. Este es el caso de 


mentalmente a, figuras de la talla de Nick 
Lowe, Graham Parker o Garland Jeffreys, 
sigue siendo un absoluto desconocido para el 
aficionada medio. 

Brinsley es, en escena, un músico sobrio y 
eficaz, Ni un solo aspaviento, ni un punteo 
innecesario pensando en su lucimiento perso- 
nal. Permanece siempre en segundo plano, 
apoyando desde la oscuridad, con el saxo 0 
la guitarra, a la estrella del concierto, a ese 
otro personaje al que van dirigidos todos los 
focos y todas las miradas del público, Es esa 
clase de músico, en fin, que proporciona 
seguridad al cantante que ciene la suerte de 
trabajar con él sobre un escenario, De esta 
discreta maestría bien puede dar fe cualquie- 
ra que lo haya visto en alguna de sus 
frecuentes visitas a muestro país en los últi- 
mos años, acompañando a Carlene Carter o 
—por partida doble— a su inseparable amigo 
Graham Parker. 


Precisamente después del primero 
de los dos conciertos ofrecidos por Graham 
Parker en Madrid el pasado mes de abril, 
me introduje en los camerinos de la Sala 
Universal con la sana intención de entrevistar 
al cantante británico, No tardé en darme 
cuenta de lo ilusorio de mis pretensiones: el 
idolo estaba rodeado de admiradoras, en 
animada conversación, y se disculpó alegan- 
do el lógico cansancio tras la actuación. Tras 
este fracaso inicial, y decidido a no salir de 
allí con las manos vacías (ni la cinta de 
cassette virgen), fijé mi ansiosa mirada de 
reportero-en-| ¡revista en Brinsley 


Schwarz. Estaba solo, sentado en un rincón, 

bebiendo un vaso de zumo y absoluramente 

ajeno a la nube de fans y curiosos que 

abarroraba la habitación. 

Con una apariencia física envidiable a sus 

cuarenta años, Brinsley Schwarz es un tipo 
amable y educado; un perfecco 
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de lo que ha hecho desde entonces? 


—Bueno, prefiero «Tunnel of Love» a «Born 
in the USA», si es eso a lo que te refieres. 
(risas) 


al uso. Y también un hombre tímido: 
empezó contestando casi con monosilabos, 
que se fueron convirtiendo en largas explica- 
ciones —y hasta reflexiones filosóficas a 
medida que la conversación avanzaba. 

(El lector interesado en una mayor informa- 
ción sobre alguno de los personajes o grupos 
que aparecen a lo largo de la entrevista, 
puede acudir al Informe Rockpile incluido 
en el n% 15 de RUTA). 

— Nick Lowe y tú sois amigos desde la 
escuela. Estudiábais juntos ¿no? 

= Sí, es ciervo que conocí a Nick en el 
colegio, pero no que «estudiáramos» juntos 
porque, en realidad, no se puede decir que 
estudiásemos mucho. 

— A finales de los sesenta estuvisteis 
juntos en Kippington Lodge. ¿Cuantos 
discos editó esta banda? 

— Cinco singles. No llegamos a publicar 
ningún L.P. 

— Más tarde, el grupo cambiaría su 
nombre por el tuyo propio. ¿A qué 
crees que se debió el que Brinsley 
Schwarz fuera una banda de culto, con 
muy buenas críticas pero pocas ventas? 
— Nosotros queríamos llegar a ser un buen 


—Soy un gran fan de los Records (ver 
Ruta n.* 10). Se que Huw Gower tocó 
contigo en «Steady nerves» después de 
abandonar a su grupo algunos años 
antes. ¿Qué ha sido de él? 

—Buenos, estuve con los Records en la Gira 
Stiff, en 1978, junto con Rachel Sweet, 
Wireckless Eric 
«Steady Ner 
guitarra rítmica durante la gira de promo- 
«The Real Macaw» 
Lo último que sé de él es que está más o 
en 


etc... Además de cantar en 


, Huw tocó conmigo como 


ción del séptimo LP, 


menos de repartidor de discos, los 
USA. 

—¿Sabes que el presidente de tu club 
de fans en Madrid es de 
miembros de Nacha Pop? 


=Sí, conozco al grupo. Los conocí personal- 


uno los 


mente, y me pasaron sus discos. Me gustan 


BRINSLEY SCHWARZ: 
«MI VIDA ES TOCAR LA GUIT. 


grupo de rock, y no estábamos tan interesa- 
«dos en vender grandes cantidades de discos. 
Pronto nos dimos cuenta de que había que 
vender. No es que intentáramos no vender 
discos. simplemente no hacíamos todo lo 
necesario para venderlos, En aquella época, 
lo primordial para nosotros era aprender a 
funcionar como grupo. Y aprendimos mu- 
chas cosas: cómo tocar juntos, cómo acruar 
para la gente... Todo eso es muy importan- 
te, y quizá a las bandas de ahora les falee ese 
periodo de compenerración y aprendizaje. 
—Mucho se ha escrito sobre la presen- 
tación de Brinsley Schwarz en el Fill- 
more East de Nueva York, con vuelo 
de avión incluido para invitar a la 
crítica inglesa a presenciar el aconteci- 
miento. Fue un montaje excesivo para 
un grupo novel, y acabó convirtiéndo- 
se en una losa que no pudísteis quita- 
ros de encima durante el resto de 
vuestra carrera. ¿No lo crees asf 

= No, no estoy de acuerdo, Fue una buena 
expeñiencia para nosotros. Podría hablarte 
durante tres o cuarro horas de todo lo que 
rodeó aquella presentación, pero el motivo 
por el que nos embarcamos en esa aventura 
es muy simple: como éramos una banda 
principiante mo encontrábamos trabajo, así 
que decidimos hacer algo excitante. Todas 
las formas de presentación de un grupo que 
se nos ocurrían ya se habían llevado a cabo 
en alguna ocasión, así que, al final, pensa- 
mos en un gran debur que nadie hubiera 
hecho hasta entonces. Desde mí punto de 
vista, nosotros fuimos a América (donde no 
habíamos estado nunca), hicimos cuatro 
shows con Van Motrison y Quicksilver Mes- 
senger Service en Nueva York, el público 
respondió muy bien, y aprendimos mucho 
de nuestros compañeros de cartel. Sobre 
todo de Van Morrison: tocar junto a él fue 
mas aleccionador para la banda que dos o 
tres años de rodaje actuando por toda Ingla- 
terra, 

Los problemas empezaron después, al volver 
a casa. La prensa habló de mala organiza- 
ción. En realidad, nuestro error consistió en 
contratar a una línea aérea irlandesa (Air 
Lingus) para llevar a los periodistas a Nueva 
York, Esta compañía no prestó un buen 
servicio, y por eso falló todo. Los críticos lo 


mucho. (No me quiero ni imaginar la cara 
de horror que bubiera puesto Nacho García 
Vega al ver al pobre Grabam Parker tratan- 
do de recordar el título de alguno de ellos. Se 
oyeron cosas como «Animallsimo», y otras peo- 
res.) 

—¿Cuál es la diferencia entre una bue- 
na canción y una mala? 


¡No hay! 
¡Buena pregunta!... no sé qué 

responderte. 

—Pero tu has escrito toneladas. Debes 

tener algún secreto, alguna fórmula 

química. 

—No, sólo consiste en trabajar duro. Es un 

10 % de inspiración, y un 90 % de transpi- 


ración 
—¿Qué significa el 
vosotros? 

—Brinsley: ¡John Lennon! 

—Graham: Los cuerpos («The bodies») 

eso es el Rock'n'Roll! (en ese momento se 


Rock'n'Roll para 


pone a tararear «Runaway», de Del Shan- 
non). 

—¿Y qué tal decir que consiste sen: 
llamente en pasárselo bien? 

—Es más que eso, Es un negocio demasiado 
poderoso como para romárselo en broma. 
Llevo ya demasiados años én esto, ya no es 
ni nuevo ni divertido. Pero cuando subes a 
un escenario, y tienes una buena noche, 
cantas tus canciones y te olvidas de dónde 
estás... Eso es el Rock'n'Roll. MW 
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¿DONDE COÑO ESTA ISLANDIA? 


¿QUIENES SON SUS HABITANTES? 


¿HACE FRIO O 


CALOR? ¿ES TIERRA FIRME O UNA ENTELEQUIA GEOGRAFICA? NUESTRO ESPECIALISTA EN 
ESTOS ASUNTOS, MANOLO TORRES, CONTESTA ESTOS Y OTROS MUCHOS ENIGMAS 
POP EN TAN SOLO DOS PAGINAS. 


Me temo que tú sabes ran poco 
como yo sobre Islandia. Salvo que su capital 
se llama Reykjavik y que el país en cuestión 
está sentado sobre un considerable islote allá 
al morte, poco más. Pero ahora me entero 
que Islandia es un país lleno de sorpresas. 
Dicen que los islandeses son gente acostum- 
brada a crabajar mucho, cerca de dieciséis 
horas diarias; que prima el pluriempleo y, 
por lo tanto, el nivel de vida es bastante 
alto, casi comparable al de los norteamerica- 
nos. La palabra paro es poco común en este 
país; culturalmente, Islandia consume más 
literatura que otra cosa; la tradición musical 
allí se ha visto empobrecida por la falta de 
folklor y tradición, algo en lo que jugó un 
papel muy importante la iglesia católica 
cuando prohibió el uso de la lengua nativa 
en bailes y canciones. Así pues, la herencia 
musical es pobre, pero hay un Premio Nobel 
de literatura, más campeones de ajedrez que 
en la mismísima Rusia y tantos científicos 
como te puedas imaginar. 

Hace algunos años, varias personalidades del 
rock contemporáneo hicieron propaganda del 
lugar viajando hasta él para impregnarse de 
su mística y de su magia. Jaz Coleman 
(Killing Joke), The Fall y los Psychic TV, 
por ejemplo, tuvieron la oportunidad de 
respirar el aire islandés, de saborear sus 
costumbres y descubrir que en Islandia tam- 
bién había rock. Una banda conocida como 
Kukl, formación anarco-punk que nadaba 
entre pequeños hits en la minúscula escena 
independiente local. Inmediatamente, las no- 
ticias sobre su existencia llegaron al Reino 
Unido, donde el sello grabador del grupo 
Flux Of Pink Indians (One Little Indian), 
les dio la oportunidad de registrar sus can= 
ciones para el resto del mercado europeo. 
Posteriormente, se disolvieron; años después, 
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algunos de sus componentes volverían a ser 
noticia en el contexto del pop, por llamarse 
Sugarcubes. Y no, esta vez no se limiran a 
ser un pequeño acontecimiento más: ahora 
mismo The Sugarcubes son EL GRUPO, 
han grabado EL DISCO y todo el mundo 
HABLA y ESPECULA sobre su talento vi- 
kingo. 

Musicalmente, la banda resulca una co- 
medida bendición que escapa de los ceñidos 
esquemas del revivalismo o de la estupidez 
del sintepop. Se han presentado al mundo y 
lo han conquistado en menos de nueve 
meses, un embarazo el suyo que fue anun- 
ciado el pasado mes de setiembre con la 
edición de su primer sencillo, «Birthday» 
Un voluptuoso prodigio de resultados crista- 
linos en los que una voz adolescentemente 
malévola (Bjork) se excita sobre la sensuali- 
dad de un bajo perfecto (Bragi) y una 
guirarra gélida (Thor), que insinua mil evo- 
caciones brumosas, contrastando con una 
barería úbicua (Siggi) y mil efectos miméti- 
cos. Porque Los Terrones de Azúcar tocan 
todos los palos, se reconocen asturamente 
disfrazados en varias fuentes sonoras muy 
cercanas a nosocros y manejan la literarura 
con destreza y manierismos abstractos. 
¿Quién puede culparles por recibir tanta 
atención? ¿Qué culpa tienen ellos de ser un 
significativo oasis en medio del desierto 
creativo que puebla la sesera de tantas y 
tantas bandas, comerciales o alternativas? 
¿Por qué desconfiar de ellos sólo porque sus 
rostros son de obligada presencia en las 
portadas del NME y demás publicaciones 
británicas? No es justo convertirles en la 
última esperanza blanca sólo por su rara 
presencia, pero tampoco es justo negarles sus 
méritos porque otros se los confieran en ex- 
ceso. 


EMPALAGO 
YE-YE 


«Hay quien llama pop surrealista a lo que 
hacemos», comenta Einar Orn, voz y «sopli- 
dos». «Desde luego, nosotros no lo vemos ast», 
continúa, «pero de tanto ofrlo ya estamos 
pensando si en el fondo no tendrán razón en 
pensar eso de nosotros. Sí, nuestro guitarrista 
estuvo involucrado en un movimiento surrea- 
lista hace unos ocho años, él se considera ante 
todo un poeta; 
para experimentar de que se trataba esto del 
rock» Quizá su clave más válida sea esa, que 
en realidad no son músicos por vocación 
imperiosa, que provienen de otros campos 
crearivos lejanos al árido mundo del pop y 
en definitiva, tienen las mentes mucho más 
limpias a la hora de tracar a la música que 
cualquier otro «artista pop», por mucho que 
se las de de revolucionario. 

Sin embargo, no están reñidos con la popu- 
laridad. Sus canciones suenan de mil mane- 
ras (y también tienen muchas deudas); pero 
han sabido sobresalir por méritos propios a 
través de conceptos refrescantes, gustando 
por sí mismas (todavía a níveles poco mayo- 
ritarios) sin necesidad de grandes aditivos ni 
coloranes cancerígenos. Han logrado triunfar 
con la única ayuda de sus propios elementos. 
Y tienen detalles tan significativos como los 
de ocupar las caras B de sus singles con 
versiones de sus canciones cantadas en el 
idioma pacrio (lo cual les confiere un exotis- 
mo aún mayor, sobre todo de cara al 
gallinero esnob) o rescatar del olvido a uno 
de sus héroes rockeros de toda la vida, 
Johnny Triumph, compatriota de la banda, 
en uno de sus «Es que nosotros 
hacemos música islandesa», asegura Bjórk, la 
vocalista, una especie de Lolita lapona que 
fisicamente no representa más de trece años. 
Y como por estas latitudes nadie tiene la 
más remota idea de lo que es la música 


empezó con la guitarra sólo 


temas. 


popular islandesa, pues no hay más remedio 
que darle la razón: 1A pesar de que gran 
parte de nuestras tradiciones se han esfumado 
todavía nos queda un tipo de folle que consiste 
en recitar un poema acompañándolo de músi- 
ca», Una práctica que está presente en varios 
de las piezas que componen el primer álbum 
de la banda, «Life's too good», que Dro ha 
distribuido en nuestro país. El disco que 
muy probablemente hará que dentro de 
unos meses el planeta esté poblado por 
bandas de pop islandés que asegurarán ser 
tan auténticos como los propios Sugarcubes. 


DIOS NO EXISTE 

(PERO LOS B-52's, SI) 

Otro de los datos más curiosos que 
se pueden añadir sobre Islandia es referente 
al clima. El tiempo puede llegar a cambiar 
unas cinco veces por día: nubes, lluvia, 
nieve, sol... un bingo climático que puede 
volver esquizofrénico a cualquiera. Los Su- 
garcubes cambién están expuestos a esos 
cambios, se les nota. El modo en que sus 
canciones varían de humor, la forma que 
tienen sus instrumentos de contagiar sensa- 
ciones no puede ser atribuible a otra cosa 
más que al entorno natural en el que se 
desenvuelven. Con la primera canción de 
«Life's too good», «Traitor», el oyente ya 
queda impregnado de su particular feeling. 
Una pieza de corte pose-punk, en la que 
inmediatamente emergen las connotaciones 
vocales de Bjork con la primera Siouxsie (la 
de «The Scream») y también las primeras 
señales de ironía (emi puntualidad es bien 
conocida/cuando llega la bora de la revolu- 
ción»), una ironía con la que se escudan en 
más de un frente. Omnipresente está tam- 
bién la voz de Einar, recitando monólogos 


que fonéticamente parecen inspirados en los 
mejores momentos de Robin «M» Scort y los 
raps protagonizados por el personal masculi- 
no de los difuntos Plastics japoneses. El 
hechizo que posee «Birthday», siempre enfa- 
rizado por Bjork y la discreta sensualidad de 
la historia que cuenta entre cálidos desgarros 
de voz (que muchos se empeñan en atribuir 
a Kate Bush, y que tiene mucho más en 
común con el falsete de Liz Fraser, de 
Cocteau Twins); por no hablar de «Delicious 
demon» que inmediatamente convierte al 
grupo en la versión nórdicoeuropea de los 
B-52's, con su guitarra renqueante y los 
chilliditos histérico de la vocalista, También 
diluyen su intensidad en puros ejercicios de 
Pop con tanta facilidad como la sacan a la 
superficie en densos experimentos («Fucking 
in rhythm 8c sorrow»). ¿Existe un hueco en 
el mercado del rock para estas espirales de 
voz? Más allá del fáctor novedad, los Cubes 
funcionan con una soltura pasmosa, capaz 
de transformar el funk en mermelada y de 
convertir lo «extraño» en excelso. Ellos pare- 
cen ajenos al follón que se ha formado a su 
alrededor, lo cual habla bien de su inteligen- 
cia, Siruándose cara a cara ante la expecta- 
ción de la que son objeto, ofreciendo sorpre- 
sa tras sorpresa: mo temen exponer sus 
debilidades carnales ni en sus textos ni en 
sus portadas; tampoco esconden sus malicio- 
sos manifiestos (la deliciosa «Blue eyed pop» 
se rie a carcajada limpia de todos y cada uno 
de los tópicos que pueblan el panorama pop 
del 88). 

Pero ante todo hay que destacar la grandeza 
de su sonido, la personalidad estilística de la 
que gozan, el difícil equilibrio que consiguen 
mantener. Toda una maravillosa confusión 
que lejos de ser amorfa, conforma una de las 
mejores vitaminas que el aficionado al pop 


Una 
magia especial que queda perfectamente 
plasmada en su canción más pura hasta el 
momento, «Deus», el mejor ejemplo del 
sonido Sugarcubes, tanto formaro 
corriente como en su versión orquestal, 
Poco más se puede decir de una banda tan 
nueva, tan redonda y tan aircada. Su elepé 
ya ocupa sin duda uno de los cinco primeros 
lugares en el ranking de Mejores Discos de 
Año con toda la razón del mundo; por 
mucho que se lo propongan los críticos 
sesudos, los Sugarcubes no son más que un 
EXCELENTE GRUPO, Cuando ocurre una 
cosa así, no es necesario sumergirse entre los 
periódicos rockeros para constatarlo, es algo 
que sencillamente se huele a distancia. 

Y cuidado, porque hay peligro a la visca 
Para su corto historial, han recibido más 
elogios y atenciones que más de treinta 
bandas independientes a la vez en sólo seis 
meses. Con un sólo single han sido ensalza- 
dos; con un elepé, casi mitificados. Luego 
todo esto puede derivar en OTRO DESEN- 
GAÑO MAS. Que abandonen One Little 
Indian, que algún productor famoso les 
ponga las manos encima... vete a saber, 
porque, de momento, sólo los Sugarcubes 
saben realmente lo que se proponen. ¿Será 
esta una nueva versión del cuento de la 
gallina de los huevos de oro?. Yo apostaría 
que no, pero con estas cosas nunca se sabe 
Por el momento, me limitaré a mimar mi 
equipo de música, mis orejas de'soplillo y las 
estancias de mi casa con la esencia de los 
Sugarcubes. Si en el siguiente disco descubro 
que me han engañado, pues no me lo 
compro, y a tomar por el culo. MM 


puede tomar sin temores a engaño. 


en su 
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Orange juice 
El SONIDO DE LA (INFELICIDAD 


RETIRADO DESDE LA DESAPARICION DE ORANGE JUICE, 
EDWYN COLLINS HA VUELTO A LA ESCENA CON UN 


HOLDEN 


E Y CRITICAS. LO MISMO OCURRIO CON SU ANTERIOR GRUPO, 


PUÑADO _DDE NUEVAS CANCIONES Y UNA BANDA DE 
ACOMPAÑAMIENTO QUE HA COSECHADO LAS MEJORES 


QUE PUEDE YA CONSIDERARSE UNA PIEZA IMPRESCINDIBLE 
PARA ENTENDER EL DESARROLLO DEL POP DE GUITARRAS 
BRITANICO DE ESTA DECADA, SIN QUE NUNCA LLEGARAN 
A SER RECOMPENSADOS CON EL EXITO. IGNACIO JULIA 
HA DECIDIDO NO ESPERAR A LA EDICION DE SU PRIMER LP 


EN SOLITARIO Y APROVECHA LOS CALORES ESTIVALES 
PARA VENDERTE UNOS LITROS DE ZUMO DE NARANJA. 
¡LO MEJOR DE LA FRUTA! 


«Si crees en la magia, Orange Juice (a pesar de su 

reputación de músicos irregulares en directo) pueden ser 

el grupo más cálido y entretenido que jamás hayas visto 

Eduyn exuda potencial de estrella: en su apariencia, su 

talento y su alegre exbuberancia. Está claramente desti- 

mado a convertirse en una Pop Star. Con el apoyo 
financiero y los tejemanejes de una gran discográfica, 
podría serlo mañana. mismo». 

Kristy McNeill, NME, mayin de 1981 
ay algo peor que ser un 
artista maldico, un creador inváli- 

do para el éxito, condenado de 

por vida al más recalcitrante de los anoni- 

Sí, puedo imaginar algo bastante 


peor, mucho más cruel y retorcido: dispo- 
ner de todos los elementos que ensamblados 


Matos. 


pueden atraer la siempre ¡lógica mirada del 
éxito (un fisico agradable, dotes para las 
artes melódicas, un manojo de canciones de 
indudable atractivo, un grupo competente y 
visto bueno de la 


con personalidad, el 


crítica), y que estos no te sirvan para 


absolutamente nada, Paso a paso, por más 
que lo intentas, el gran momento te rehuye. 
Lo. tienes todo para plantear la ecuación 

menos el resultado final. Lo único que te 
sostiene, «después de algunas intentonas fa- 
llidas, es algo parecido a un sentimiento 


has 


sacado en claro son unos pocos sorbos de. 


agudo de frustración. Lo único que 


desengaño. Pero sigue adelante, con una 
limpia sonrisa cruzándote el rostro, porque, 
al fin y al cabo, eres la Gran Esperanza 
Blanca del Pop. 

Es la historia de Edwyn Collins, personaje 
por el que —no me avergiienza confesarlo— 
siempre he sentido cierta afinidad de carác- 


por no hablar de gustos musicales. Fue 
el centro visible de un grupo que, contando 
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con los ingredientes necesarios, nunca llegó 
a estabilizar su situación en el mercado 
pop. Lo renían casi todo: credibilidad como 
parte de la hornada de jóvenes grupos 
escoceses reunidos bajo el estandarte inde- 
pendiente de Postcard Records, envidiable 
facilidad para los ritmos pegajosos y las 
melodias cufóricas, firmes raíces en el rock 
y el soul hábilmente combinadas con una 
muy digna visión del pop como lenguaje 


adolescente, y la complicidad de una crítica 


—la británica— que continuamente profeti- 
despegue comercial. 
Fueron los favoritos de la floreciente escena 


zaba su inminente 
escocesa, basada principalmente en Glasgow 
y Edimburgo, que a principios de década 
nos presentó a grupos como Aztec Camera, 
Josef K, Altered Images, Scars, Associates, 
Engines, Noise o Shakin 
Pyramids; pero la confianza depositada en 


Fire Positive 
ellos no obtuvo beneficios. Siempre estaban 
a punto de dar el salto, pero les faltó im- 
pulso. 

No puede decirse que su génesis fuera muy 
original: fan-de-VU-convertido-al-punk su- 


fre una revelación viendo a Buzzcocks, 


monta su propio grupo con unos amiguetes 


y. acomplejado por las rendencias anti- 


rockistas de la época, funde su 


concepción rock con la influencia del sonido 


propia 
Srax. Sin embargo, su carisma sonoro sí 
plena 
era. sencilla y 


resultó novedoso en convalecencia 
punk. La 


escuela: se trataba de aprovechar la tensión 


fórmula crearía 
que surgía de enfrentar frenéticos guitarras 
de abrasiva sonoridad contra una sección 
rírmica marcadamente negroide, Todo pun- 
tuado por la voz, entre grave y tierna, 
sarcástica y húmeda, de Edwyn, Puro ¿umo 


cien por cien. 


«Mientras que, en Orange Juice, Edwyn sim- 
plemente especificaba sus influencias, abora 
ha aprendido a utilizarlas. Esto a su vez 
Potencia su reción adquirida habilidad para 
sostener una melodía con seguridad, 
ventaja considerable en esta época de aulla- 
dores y gruñidores, especialmente cuando la 
banda, con el formidable bajo de Dennis 
Bovell manteniendo constantemente un ritmo 


irrompible, le sigue con igualmente admirable 
omnipotencia. Hace doce meses sonaban esti- 
mulantes. Seis meses depués parecían indoma- 
bles». 

Nick Kent, The Face, diciembre de 1987 


E 


a base de 
femeninos, la identidad de OJ fue refinán- 


n el estudio de grabación, 
ayudados por productores que ca- 


muflaron la inexperiencia del grupo 


nto y 


secciones de y coros 


n amplio abanico 
que ellos 
ado sentido del 


dose y dejando espacio a 
de ideas, 


supieron sintetizar con im 


mayormente ajenas, 


detalle. Podían meter en sus discos percu- 
siones de caluroso sabor africano, guitarras 
que serpenteaban entre lo chirriante y lo 
melódico, ritmos sincopados a lo Chic 
—Edwyn siempre prefirió el disco-soul al 
funk 


ra presencia, tonadas que te arrastraban a la 
p ] 


, baladas de pulso inspirado y since- 


más oxigenada y clarividente de las cufo- 


rias, todo ello sin caer en el pastiche, 


conservando un alto grado de personalidad 
propia. Entonces, ¿por qué no alcanzaron el 
reconocimiento público que otros —Haircur 
100 o Aztec Camera, por ejemplo— mere- 
cieron?. Supongo que su problema era de 


actitud: Edwyn mantenía una perspectiva 


orange juice 


ingeniosa, perspicaz, aguda; sus canciones 
no eran blandas, aunque a primera vista lo 
parecieran, sino más bien lúcidos ejercicios 
de estilo que socavaban con ironía la cómo- 
da mitología del pop al tiempo que la 
utilizaban para su propio interés. 

La ingenuidad malévola del primer elepé, 
representada en temas tan certeros como 
«Consolation Prize», fue madurando disco 
tras disco para irnos desvelando, a cada 


nueva entrega, el talento de alguien que 
sabía darle la vuelta a la vieja fórmula 
chico-chica que ha sido y sigue siendo el 


tópico número uno del pop. Siempre descu- 
briendo nuevas combinaciones, — recursos 
inéditos para estropear una relación, actitu- 
des personales contradictorias, pequeños de- 
sastres que saborean la ya de por sí comple- 
ja historia sentimental. No vale la pena 
citar ejemplos concretos: los tres elepés del 
grupo —sólo el primero fue publicado aquí 
y desapareció sin dejar rastro, pero en 
import deberían ser facilmente localizables— 
llevan los textos de las canciones en la 
funda interior. A nivel puramente anecdóti- 
co, debe mencionarse la curiosa fijación de 
Edwyn por la fauna subacuática: los delfi- 
nes de la portada de «You Can't Hide 
Your Love Forever», los tiburones en la del 
single «Rip le Up» y el título de una 
canción como «Pescando Salmones En Nue- 
va York» (2). Sospecho que cualquier psi- 
coanalista tendría mucho, y jugoso, que 
decir al respecto 

En cualquier caso, estas líneas sólo han 
pretendido recordar a alguien que vuelve a 
estar en activo y cuya trayectoria muy bien 
podría pasar desapercibida en estos tiempos 
de revivalismo y sectarismo rockero. Al- 
guien cuya última canción, la fantástica 
«My Beloved Girl» —recomiendo encareci- 
damente la versión extended del maxi=, voy 
a repetir muchas veces este verano. Es muy 
posible que los lectores de RUTA le tengan 
por un soul-boy trasnochado, un baboso, 
care de discoteca moderna. Pero Edwyn 
Collins idolatraba a Roger McGuinn, Lou 
Reed y John Fogerty, cuando la mayoría de 
los que ahora van de psicodélico coleccio- 
naban discos de Bauhaus. Ha estado fuera 
de juego unos años, hubo: rumores de 
problemas alcohólicos, de cinismo autodes- 
tructivo, de resentimiento “e impotencia 
creativa... pero ha superado la crisis. Por 
algo siempre fue un crítico objetivo de su 
propio trabajo, señalando sin vergúlenza las 
debilidades de OJ —que las hubo, claro está 
y sus propias contradicciones. Tampoco 
ahora tiene problemas a la hora de descali- 
ficar a grupos del momento como Jesus $ 
Mary Chain o de discutir la concepción 
estérica de Alan McGee, su propio jefe 
discográfico, que no comparte 


Es sincero. Y su voz resuena con 
franqueza cuando, en el póstumo elepé de 
OJ, entona los primeros versos de «Lean 
Period»: «Quiero aclarar/Que mi amor es de 
verdad/Es algo real/No un capricho casual] 
Pero, por favor, no esperes consistencia de 
mi/He sido mutilado y encadenado/Antes, 
¿sabes?/Pero abora/Estoy atravesando una 
mala época/Un periodo decididamente fatal: 

Lo sigue teniendo todo a su favor, menos el 
beneplácito del éxito. El Universo Pop es 
un mundo extraño. Absurdo. Paradójico. 
llógico. Y algo me dice que así debe ser. 
No podría ser de otra forma. ¿Verdad?. MN 


76 RUTA 66 


EXPRIMIENDO LA NARANJA 


Lo 


— ¿Qué te impulsó a entrar en el Yo notaba que había cierta desilusión en el una nueva corriente de energía 


mundo del RR? 


CABALLOS E 


EN UN ARMARIO 


HACE OCHO AÑOS SE CASO CON FRED «SONIC» SMITH, 
ROMPIO SU INDISOLUBLE RELACION CON MANHATTAN Y 
SE TRASLADO A DETROIT. ASI DE FACIL RESULTABA CERRAR 
UNA CARRERA LLENA DE JUGOSOS FRUTOS PROHIBIDOS 
-Y TAMBIEN DE ALTIBAJOS- QUE HABIA PROPORCIONA- 
DO «HORSES», UNO DE LOS DISCOS MAS LUCIDOS DE 
1975, Y UN PUÑADO DE TURBADORAS VISIONES QUE YA 
FORMAN PARTE DE LOS MEJORES EPISODIOS DE LA POESIA 
ROCK. PATTI SMITH DESAPARECIO EN SILENCIO, CON LA 
PROMESA DE UN LP «LIVE» EN EL AIRE Y LA INCERTIDUM- 
BRE MAS ABSOLUTA SOBRE SU FUTURO. SU REAPARICION, 
A ESTAS ALTURAS, NOS COGE POR SORPRESA Y CON 
ESCEPTICISMO (¿OTRO COME BACK FRUSTRADO?). PERO LE 
DAMOS UN VOTO DE CONFIANZA A ESE NUEVO DISCO 
QUE ACABA DE GRABAR PARA ARISTA Y NOS REFRESCA- 
MOS LA MEMORIA CON ESTA ENTREVISTA: -INEDITA HAS- 
TA LA FECHA— QUE PHILIPPE DARTONELLE LE HIZO UNOS 
DIAS ANTES DE SU DESPEDIDA OFICIAL DEL ROCK BUSINESS 
EN 1979. ¿NO OYES DE NUEVO EL GALOPE DE LOS CABA- 
LLOS? (SI NO LO HACES PRUEBA REVISANDO TU RUTA 2) 


NCERRADOS 


ambiente, que después de la euforia de los — Y tú iniciaste esa corriente... 
— Quizás cierta intención política. La ver- 60 en los 70 la gente se encontraba descon- — Bueno, hasta ese momento yo había 
dad es que no tenía ningún interés en cercada, En 1974 no se estaba haciendo trabajado en privado, así que creí que ese 
emprender una carrera musical ortodoxa. nada nuevo O interesante. Se debía iniciar momento era propicio para hacer públicos 
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esos trabajos. Sólo quería estimular una 
respuesta en la gente. No tenía orro tipo de 
aspiración, Quiero decir que el mundo 
estaba muy mal. Me preocupaba el conflic- 
to de Irán, me preocupaba que un bomba 
pudiese destruir la tumba del poeta Rumi. 
Pero políticamente estaba más cerca de 
cosas sencillas, de cosas que sucedían en la 
mente de los jóvenes. 

— ¿Y qué es lo que pasaba por tu 
cerebro cuando eras adolescente? 

— Tuve mucha suerte en mi adolescencia. 
Crecí durante el mandato de John F. Ken- 
nedy, durante la era de Dylan y los Stones. 
En aquella época había muchas cosas bue- 
nas que me inspiraban y mi mente era muy 
fértil. Pero en los 70 no había casi nada 
que pudiese estimular las mentes de las 
nuevas generaciones. En América no había 
unidad... 

— Eso me suena a nostalgia. 

— No, no soy de ese tipo de personas. Me 
preocupan más los años 80 y 90 que los 
60, y creo que ahora puede renacer cierto 
espíritu colectivo entre la juventud. Mira, a 
mí lo que más me ha preocupado siempre 
ha sido la comunicación entre la gente. Si 
logras eso has hecho un buen trabajo, 
aunque te comuniques telepáticamente. No 
me apetece para nada ser como alguna de 
esas estrellas de cine y dejar un reguero de 
exmaridos a mis espaldas. ¿Entiendes lo que 
quiero decirte? 

— Sí, ya te entiendo. 

— A mí no me gusta que me den mierda, 
yo tampoco quiero dársela a los demás. No 
quiero que a mi alrededor se establezca una 
adoración, No quiero ser una vaca sagrada. 
La relación que tengo con los que me 
siguen tiene algo de éxtasis. Es un vampi- 
sismo mutuo que debe existir entre ambas 
partes. A veces ellos me chupan esencia a 
mí y otras lo hago yo con ellos. Hay 
muchas ocasiones en las que necesito robar- 
les un poco de su energía. Por ejemplo, en 
1977, después de mi accidente en un 
concierto que dimos en Tampa, había esta- 
do en cama recuperándome durante varios 
meses, atracándome de pastillas para vencer 
al dolor. Y llegó el momento de volver a los 
escenarios. Fue en el CBGB, me tenían que 
llevar en una silla de ruedas, y todavía tenía 
el cuello atrapado por un collar ortopédico 
que debía enderezar las vértebras fractura- 
«ias. Cuando me dejaron sobre el escenario 
recuerdo que pensé que era una locura, que 
"no tendría fuerzas suficientes para soportar- 
lo. Pero el público me dio esa fuerza en 
forma de energía física y espiritual. 

— ¿Quieres decir que el público te 
ayudó a recuperarte? 

— Eso es. Los médicos me dijeron que si no 
me operaba no podría volver a actuar. Pero 
yo no quise operarme. Soportaba el dolor 
con Percodan y otros fármacos. A los dos 
meses me di cuenta de que no podía ni ir 
al lavabo por mi cuenta. Pero esa actuación 
fue la mejor terapia que pude haber tenido. 
Hasta me quité el collar ortopédico. 

— ¿Debe ser algo muy necesario... me 
refiero a lo de actuar delante de un 
público? 

— Lo es. Cuando empecé a acruar en 
ico quería motivar a los chavales, que 
un vistazo a su alrededor y pensa- 
en lo que estaba sucediendo, que se 
tan disgustados como yo. Pero al 
de un tiempo me sentí muy intoxica- 


da por el ritual de las actuaciones. Nuestro 
grupo era una de las bandas de rock and 
roll más atrevidas de aquellos momentos. 
Siempre queríamos ir más allá de nuestras 
(teóricas) posibilidades. Y hacer eso cada 
noche es muy doloroso. Pero para mí era 
un acto de felicidad, para mí y quizás 
también para la mitad de mis músicos. Eso 
significaba tener presiones internas, pero era 
una de las reglas fundamentales del grupo. 
— ¿Estás muy involucrada con el -pro- 
ceso técnico y comercial del grupo? 
— Mira, estos han sido los años más duros 
de mi vida. Yo era muy idealista respecto 
al R£R. Me encantaba y creía que era algo 
artístico. Y como me lo creía tanto, luego 
resultó que no estaba preparada para ello. 
Todavía no estaba lista para asimilar toda 
la corrupción que hay en el ReR: 

— Bueno, donde hay dinero hay co- 
rrupción. 

— No me malinterpretes. No estoy amarga- 
da. Culpo tanto a los corruptores como a 
los corrompidos. Pero yo he tenido la 
opción de no dejarme corromper. Cuando 
tuve mi primer contrato discográfico, en 
1975, era uno de los más inusuales de su 
tiempo. Me dieron mucho dinero y con- 
fianza a cambio de mi poesía, pero también 
obtuve un control artístico total sobre lo 
que hacía. Creo que ni siquiera Bob Dylan 
tuvo tanto control cuando firmó su primer 
contrato. A partir de entonces todo ha sido 
una guerra. Hay mucha gente en mi com- 
pañía discográfica que se ha preocupado de 
mí, a su manera. Pero tienen un concepto 
diferente del éxito. Y eso hace las cosas 
muy difíciles. Es una guerra entre mí 
misma y la gente que me ayuda a perpe- 
tuar mis discos. Mucha gente puede opinar 
que soy una ingenua porque respeto a los 
de mi discográfica, pero es que no puedo 
olvidar que son mis inversores. Además 
suelen respetar mis opiniones a pesar de 
que lo que más les preocupa es convertirme 
en una gran estrella y sacar de mí una 
considerable cantidad de pasta. 

— ¿Qué ves en tu futuro? 

— Felicidad. Me he trasladado a Detroit 
después de vivir durante doce años en 
Nueva York. En Nueva York he construi- 
do un tabernáculo emocional que representa 
todo mi trabajo. Y estoy orgullosa de ese 
trabajo. Hice un buen trabajo en esa ciu- 
dad, y esa ciudad me encanta. Pero tam- 
bién me proporciona felicidad el ir a De- 
troir. Es un poco el espíritu pionero, «va- 
mos al oeste». Siempre he sido chica de la 
costa este, pero cuando era teenager siempre 
opinaba que la ciudad más «cool» era 
Detroit, por la Tamla Motown y todo 
aquello. También soy muy feliz porque he 
conocido a la persona que he estado espe- 


“ rando toda mi vida, y me he casado con 


ella. 
— ¿Cómo ves el desarrollo del rock 
estos últimos años? 

Eva Gite fito un pálido ea dique 
mucha gente intentaba acceder a un trono. 
La única gente interesante era la gente 
como David Bowie, y eso que a mí no me 
gusta. Pero hizo cosas que me inspiraron o 
me motivaron, Los demás que intentába- 
mos hacer algo nos sentíamos solos. Noso- 
tros, Television, los Sex Pistols. Todos los 
que deberíamos haber estado perperuando 
los sesenta estábamos en un estado latente. 
— Y llegamos a los punks.. 


— No estoy muy de acuerdo con ellos, No 
creo en los anti-héroes, creo en los héroes. 
Quiero a esos chicos, pero me parece que se 
han convertido en pequeños monstruos, no 
siento igual que ellos. No creo que sea muy 
romántico pincharse heroína a los 21 años y 
morirse. Morirse a esa edad no es nada 
romántico. No quiero estar muerta. Quiero 
existir siempre. Me encanta la vida y este 
planeta, y ser humana. No quiero a Jimi 
Hendrix porque esté muerto, me gusta lo 
que hizo cuando estaba vivo. No me inte- 
resa para nada lo que pueda estar haciendo 
en el más allá. 

— ¿Crees que el rock puede evolucio- 
nar todavía? 

— En este sentido lo importante es que, y 
odio tener que decirlo, hay muchos impos- 
tores. Más que nunca. Creo que la gente 
tiene derecho a expresarse .en la intimidad, 
pero no debería perpetuar esa expresión 
hasta estar realmente preparada para ello. 
No es que me sienta superior. Yo también 
leo libros de pornografía y novelas de 
Mickey Spillane, 

— ¿Pareces tenerlo todo muy claro?... 
— No te creas. Hay cosas que todavía no he 
podido aceptar completamente. Como la 
idea de Jesucristo. El día que lo haga será 
maravilloso, si es que ese día llega alguna 
vez. Todavía estoy explorando a Jesús. Leo 
muchas historias sobre él, Hay una que me 
encanta, esa en la que se fue cuarenta días 
al desierto para luchar con el Diablo. Allí 
ruvieron una lucha terrible, a niveles verba- 
les y físicos. Cuarenta días en la soledad, 
<on alguien que te va carcomiendo el 
espíritu poco a poco. Es una imagen boni- 
AS 

— Y también inquietante. 

— Me refiero a que yo me paso el día 
luchando con mi discográfica, con los tipos 
de las radios y los promotores de conciertos. 
Creo que soy una buena luchadora. Pero 
luego pienso en esa historia y me avergúen- 
zo cuando veo a Jesús pasar cuarenta días y 
cuarenta noches en el desierto, sin comida 
ni bebida, luchando con el Diablo. Enton- 
ces mi lucha no me parece tan dolorosa. 
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THE HARD-ONS 


«DICKCHEESE» 
Vinyl Solution-import 


No les gusta ser comparados 
a los Ramones. Y, en parte, este trio 
de cafres procedente de Sydney, tie- 
ne razón. Aunque no pueden negar 
cierto formato ramoniano en algunos 
aspectos (suenan rápidos y unidi- 
mensionales, el disco está ocupado 
por 18 canciones que apenas llegan 
a los dos minutos de duración, cosas 
como «Get Away» y «There Was A 
Time» son rabietas que remiten direc- 
tamente a la familia de Forests Hills), 
lo suyo es distinto. Analizándolos de 
cerca descubrimos que este meteori- 
to de energía teenager fabrica ruido- 
sas cápsulas que, sin concesiones 
de ningún tipo, condensan chispazos 


CAMPER VAN BEETHOVEN 
«OUR BELOVED REVOLUTIONARY 


SWEETHEART» 
Virgin import 


Desconfía de la primera im- 
presión. Asi, a primera vista, pue- 
den parecerte una pandilla de astu- 
tos hippys reciclados, universitarios 
veteranos con pretensiones de sa- 
carle punta intelectual al absurdo 
del mundo que nos rodea, folkloris- 
tas esquizofrénicos dispuestos a 
jugar con el esnobismo de la esce- 
na independiente rock. Te equivo- 
cas... Su imagen casual y variopin- 
ta no es una declaración de princi- 
pios en si misma sino lo que acos- 


de hard-rock («Made To Love You»), 
power-pop anfetamínico, claves de 
heavy-metal, incestos entre Stooges 
y Led Zeppelin, hard-core a lo Dead 
Kennedys y hasta encarnaciones en 
el pellejo de Black Sabbath (ese «Mic: 
key Juice» no deja lugar a dudas). Un 
jaleo que, a pesar de estar planifica- 
do sin contemplaciones, resulta arti- 
culado y exhibe cierto esplendor ato- 
rrante que tiene sus mejores momen- 
los en esas guitarras movidas por 
espíritus malignos y algunos textos 
enfermizos que no tienen desperdicio 
(tojalá me hubieras dicho que eras 
ninfómana / que necesitabas dos ra- 
bos al mismo tiempo / asi te la 
hubiera podido meter por delante y 
por detrás de una sola vez»). Brutos, 
sí, pero igualmente divertidos y grati- 
ficantes, adolescentes y frescos, ca- 
telos y salvajes. Consiguete también 
«The Worst Of...» —una recopilación 
de cortes raros y primerizos que co- 
'mentamos en RUTA 29, aunque debi- 
do a que solo disponiamos del test 
pressing apareció bajo el título de 
«Hot For Your Love, Baby»- y somete 
tu coco a este reconfortante electro- 
shock. No es cuestión de actitud, 
sino de necesidad. IM J. GONZALO 


tumbran a llevar puesto los des- 
preocupados y  campechanos 
habitantes de su Santa Cruz natal. 
Claro que tienen su lado intelectual 
nadie es perfecto- pero, como 
ellos mismos reconocen, peor seria 
que se travistieran de lo que la 
gente busca normalmente en el 
rock: grupos cuya supina ignoran- 
cia y falta de articulación pasan por 
genialidad en bruto y significativa 
rebeldía adolescente. En cuanto a 
su eclecticismo surreal, no es más 
que uno de los rasgos básicos de 
su estilo, porque siempre es positi- 
vo dar un toque de color -en su 
caso, unos gramos de folk cen- 
troeuropeo y ruso, detalles de un 
orientalismo de souvenir barato o 
trazos de pop alucinado post-Sgt. 
Pepper- al formato de rock clásico 
que, adornado por inauditas bro- 
mas rockistas, es la base de su so- 
nido. 

En su cuarto elepé -el primero 
para una multinacional- CVB han 
sabido concentrar su muy peculiar 
arsenal de influencias e ideas, de- 
jando fuera los detalles más acce- 
sorios de su singular idiosincrasia 
musical, en lo que es, indudable- 
mente, su mejor trabajo hasta la 
fecha. En sus tres anteriores dis- 
cos, la aglomeración de estilos, 
chistes privados y pasajes anecdó- 
ticos, contribuia a la formación de 
Un alegre caos -muy apetecible en 
según que momentos pero deso- 
rientador a la larga- que restaba 
presencia a sus mejores canciones 
camuflándolas entre sorprendentes 


THE PRIMITIVES 
«LOVELY» 
Lazy/RCA 


Una de esas ediciones mila- 
grosas (teniendo en cuenta la estre- 
cha política de ediciones que carac- 
teriza a las grandes casas discográfi- 
cas) que es posible sólo por una 
razón, la de que The Primitives elabo- 
ren una música tan comestible como 
bailable, tan maliciosa como vendi- 
ble. Por lo tanto, sus canciones sona- 
rán en las radios este verano con 
asiduidad, algo que se debe agrade- 
cer (más al azar que a RCA) porque 
TODAS sus canciones están enfoca- 
das desde un prisma adolescente 
que no olvida ninguno de sus com- 
promisos: los estribillos contagiosos, 
las letras banales, la voz melíflva y la 


versiones ajenas y gracias varias, 
«Our Beloved Revolutionary Sweet- 
heart», título tan críptico-por-la-cara 
como el resto de sus mensajes, 
evita los jugueteos gratuitos y la 
divagación conceptual en favor de 
una excelente colección de compo- 
siciones que no dan tregua al oyen- 
te. El sonido es tan compacto y ha 
sido tan bien trabajado como las 
materias primas empleadas; con- 


tando con un presupuesto que do- 
ble varias veces el de sus discos 
independientes y con la ayuda del 
productor Dennis Herring, han mol- 
deado un sonido contundente y di- 
námico que escapa limpiamente al 
de las producciones millonarias al 
uso -siguen siendo exactamente 
los mismos solo que retratados en 
condiciones óptimas- para ampliar 
y potenciar su cada vez más suge- 


imagen de Lolita platino de Tracy, la 
cantante, el juvenil devaneo de los 
instrumentos. En resumen, un elepé 
altamente recomendable donde des- 
tacan las golosinas de rápida asimila- 
ción («Thru the flowers», «Crash, 
«Stop kiling me», todas ellas editadas 
previamente en single) y la presencia 
de un grupo más que refrescante 
presentando ese típico primer álbum 
con tanta acumulación de ganas y 
con una desgarbada euforia que me 
hace pensar que están lejos de po- 
der superarlo. W RAFA CERVERA 


CLOSE LOBSTERS 


«FOXHEADS STALK THIS TOWN» 
Fire Records-Twins 


No son demasiado conocidos 
por estos pagos. Con sólo dos sin- 


gles en su haber, y el relativo aval de 
haber sido incluidos —por derecho 
propio en el interesante recopilato- 
rio «New Musical Express 86», nadie 
puede haberse fijado en una banda 
como ésta. Que se hace llamar Las 
Langostas Cercanas. Que procede 
de Paisley (Escocia), y no lo demues- 
tra en ningún caso. Que, a pesar de 
ser un quinteto, suena con la frescura 
y sencillez de un trío. Que combina, 
en la portada, fotos de agobio surrea- 
lista, en blanco y negro, con un fondo 
rosa pálido. Que mezcla por igual las 
referencias a los Buzzcocks o los 
primerisimos Clash, con golpes de 
delicadeza del tipo Pastels o Shop 
Assistants. Que va de rebelde, nihilis- 
ta e irrespetuosa, aunque luego fabri- 
que encomiables empastes pop. Que 
se confiesa anarquista comprometi- 
da, sin perder el sentido de la ironía. 
Que se muestra protestona, en can- 
ciones suaves como la seda. Que 
tiene la desfachatez de autoprocia- 
marse «estrella por descubrir, y se 
ofrece para reconstruir las malogra- 
das estructuras del pop actual. 

Pero hombre, ¿cómo va a reparar 
nadie en semejante agrupación? Eso 
sí, fabrican inteligentes y bellas melo- 
días. Bordan las canciones y cual- 
quier comentarista lúcido debería au- 
gurarles un futuro esplendoroso. 
Pero, claro, según está el mundo, lo 


rente personalidad. 

No sobra ni un detalle, tampoco 
falta nada. Todas y cada una de las 
canciones son singles potenciales 
que, además, encajan perfectamen- 
te en el discurso del elepé dotando 
al conjunto de un sentido que es 
superior a la suma de sus partes. 
No importa que unas veces se de- 
jen fascinar por el influjo del pop 
más melódico («Never Go Back», 
«One Of These Days» o «Life Is 
Grand») para luego caer en manos 
del hard-rock inteligente («Waka» o 
«Eye Of Fatima Pt. 2); que su am- 
plitud de intereses sonoros les lle- 
ve a exorcismos caseros («Devil 
Song»), folk apátrida («Tania») o ba- 
ladas sublimes («She Divines Wa- 
ter»); o que la brillantez y elocuen- 
cia de las guitarras tenga su con- 
trapunto en ese violin inefable y 
típico. David Lowery, Greg Lisher, 
Jonathan Segel, Victor Krummena- 
cher y Chris Pedersen, california- 
nos excéntricos que no se aver- 
guenzan al confesar que de peque- 
ños escuchaban a Led Zeppelin y 
Pink Floyd más que a Velvet o 
Stooges, han hecho uno de los 
más notables elepés de 1988. 
Como dice una de sus canciones, 
la vida es fantástica; asi que no 
esperes de ellos lamentaciones fa- 
talistas. Solo un imparable caudal 
de buenas vibraciones y mejores 
ideas. Si fueran españoles, seguro 
que se llamaban Camper Van Pa- 
sote. Porque lo son. MW IGNACIO 
JULIA. 


mejor será no ponerse pesado. No 
vaya a ser que el quinteto se disuel- 
va, el público les ignore, y este pri- 
mer álbum acabe vendiéndose en los 
cajones de saldo, a precio de risa. 
Como el universo discográfico tiene 
estas, y otras muchas contradiccio- 
nes, de sabios será callar, y disfrutar 
en silencio. M J.M. BELLVER 


THE PARANOIACS 
«SOMETIMES TEENAGE 15 SPELT 


TN.To 
Play lt Again Samimport 


«A Veces Juventud Se De- 
letrea T.N.T.» es un sabroso bocado 
de rock and roll juvenil, Menos ame- 
nazador de lo que su título presagia, 
este mini LP, que parece ser la ópera 
prima del sexteto belga que lo firma, 
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concentra entusiastas pildorazos de 
rock muy influidos por el punk neo- 
yorquino del periodo 75-77. Hay refe- 
rencias directas a los Ramones más 
cabezotas (ese «Song For Debbie 
H», que seguramente estará dedica- 
do a Blondie) y también a los de la 
fase Spector (versionean el «Be My 
Baby» de las Ronettes), además de 
instantáneas urbanas con sabor a 
Dictators. No es el taca:taca-um al 
uso -se han esforzado en articular su 
sonido con arreglos y adornos pero 
se revela como un manifiesto de fuer- 
za adolescente protagonizado por es- 
pesos brochazos de guitarra que re- 
cubren viñetas de existencialismo 
quinceañero (chicas, colegio, verano, 
etc.). Como detalle reseñar ese cover 
del «Frantic Romantic» de los Scien- 
tists y la ingenuidad de unos textos 
tan sempiternos —pero tan entraña- 
bles- como «Debbie es una chica 
muy mala/pero no me importa». Ah, 
la edad del pavo. M FP. 


SECT ROUGE 
«VIVA LA SECT ROUGE» 
BHP-Semaphore import 


Ardores y úlceras. Eso es 
lo que parece fermentar en los estó- 
magos de los sectarios rojos. Una 
banda de innegable talante amateur 
que se obsesiona expulsando sus 
pequeños apocalipsis inferiores a tra- 
vés de (asfixiantes) chorros de rock 
que rechina, cruje y se arrastra en 
una atmósfera de lo más enrarecida. 
Sus propuestas no andan lejos de los 
calambres eléctricos que crean los 
Scientists, y a veces Birthday Party, y 
se materializan, algo desordenada- 
mente, en crispados retablos de gui- 
tarras psicopáticas y junk-rock blaste- 
mo. Títulos como «Zombie Bar-B-Q», 
«Death Row», «Mad Dog» y «Prisonem 
dan buena medida del obsesivo ma- 
remagnum por el que navega la ban- 
da. Personalmente sigo prefiriendo a 
Kim Salmon y sus hordas, por eso no 
implica que Sect Rouge no merez- 
can, por lo menos, una atenta escu- 
cha entre los incondicionales de este 
tipo de infiernillos. M A. VILLALBA 


DURRUTI COLUMN 
«THE GUITAR AND OTHER 


MACHINES» 
Factory-NM 


Maestro de la guitarra etérea, 
Vini Reiliy lleva casi diez años delei- 
tando al aficionado exquisito, a base 
de arpegios ondulantes, melodías 
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sencillas y ritmos infinitos. Puede que 
no sea demasiado innovador a estas 
alturas de su carrera. También es 
fácil que el lector de esta publicación 
considere la fragilidad de sus crea- 
ciones como un simple ejercicio de 
blandengueria pseudoiintelectual. Es 
posible incluso que, en este octavo 
elepé —creo-, tanto él, como su fiel 
compañero, el percusionista Bruce 
Mitchel, se muestren más autocom- 
placientes y manieristas que nunca. 
Incluso un servidor admite que, en 
los tiempos que corren, sus experi- 
mentos minimalistas de andar por 
casa no van a salvar al pop del 
insufrible letargo que le afecta. 

Pero, sinceramente, también habré 
de reconocer que su delicadeza, su 
apacibilidad, y su indudable buen 
gusto no hacen daño a nadie. Es 
más, agradan al profesional «stressa- 
do», ahíto de tanta distorsión urbana, 
y le hacen soñar con el relajo de 
paisajes limpios, cielos azules y atar- 
deceres bañados en tranquilidad. 
Con partes cantandas, o sin ellas, 
Con guitarra española, viola o se- 
cuenciador. En invierno o en verano, 
A solas o acompañado —nunca en 
multitud. Mejor que muchos parai- 
sos artificiales. Por encima de la 
adormecedora New Age. La Durutti 
Column vuelve. Y eso siempre es 
motivo de júbilo. Acaricia los senti- 
dos, y:calma los nervios. MW JUAN M. 
BELLVER 


THE BODINES 
«PLAYED» 
Magnet 


El Reino Unido puede produ- 
cir infinidad de grupitos a la sem: 
na, todos iguales y a la vez distin- 
tos entre sí. Las influencias son 
básicamente las mismas, solo que 
cada cual les da una lectura dife- 
rente. Bodines vienen avalados por 
la producción de lan Broudie, hom- 
bre fuerte del sonido de Echo 4 
The Bunnymen. Y no sé quien acu- 
dió a quien, pero en el resultado 
final eso se nota. Manejan la guita- 
rra rítmica como los Echo clásicos, 
aunque renuncian a los arpegios 
tipo «Crocodiles». Prefieren poten- 
ciar el caudal melódico del buen 
pop escocés, dejarse de apropia- 
ciones dudosas como Mighty Le- 
mon Drops, y ceñirse al arte siem- 
pre dificil de buscar lo sencillo. Ni 
duros ni blandos pero si consisten- 
tes y sólidos. Con una de sus can- 
ciones más impetuosas ya eran co- 


nocidos gracias al recopilatorio 
C86. Aquí, junto a ella, conviven 
perlas del brillo de «Scar tissue», 
«William Shatner o «Skanking 
queens», vibrantes, concisas, ejem- 
plos esperanzadores del horizonte 
que se abre ante Bodines. M DA- 
VID S. MORDOH 


THE LIFE 


«ALONE» 
Green Monkey — Import 


Una de arena de la gente de 
Green Monkey (sello que acoje a los 
interesantes Green Pajamas). The 
Life van de rock épico, en la onda de 
unos U2 época «Boy» (pero venidos a 
menos). Y lo peor del caso es que en 
realidad no parece hacerles falta, a 
juzgar por otros temas de pop senci- 
llo y melódico, mucho menos heroico 
pero pero infinitamente más intere- 
santes, como «The Tunnel, Que se 
olviden de los de la bandera blanca, 
llegan unos cuantos años tarde. MW 
AF.C, 


LOS PAJAROS 

«LOS PAJAROS» 

Matasellos 

Si en este país hubiese me- 
nos tonteria e ignorancia musical, la 
gente no perderia su tiempo escu- 
chando a Duncan Dhu (típico ejemplo 
de lo que la industria del disco puede 
hacer cuando el personal tragá lo 
que le echen). No señor, descubriria 
enseguida que este es uno de los 
MEJORES lps de pop que se han 
grabado en España durante los últi- 
mos diez años. Tres chavales gadita- 
nos capaces de escribir canciones 
que son pura artesanía, «dlrectas y 
sinceras» como apunta su hoja pro- 
mocional, tiernas sin llegar para nada 
al babeo, que te sustraen suavemen- 
te de la realidad para s'mergirte en 
su interior. Es un trabajo muy bien 
elaborado donde las voces (que efec 
túan unas armonías notables, impreg- 
nadas por lo mejor de los Beatles) y 
las guitarras se compenetran para 
cristalizar en pequeñas maravillas 
que aunque a veces recuerden a 
algo -XTC, Secretos, Smiths- saben 
hacer imperar su propia personal 
dad. Si eres de los que sigue de 
cerca a La Granja y formaciones simi 
lares, Los Pájaros cambiarán tu vida 
(puede que sólo por unos momentos, 
pero lo harán). Ah, y mención espe- 
cial para esa portada... que ya la 
querrían algunos — psicodélicos MM. 
TORRES 


CHUCK BERRY 

«RER RARITIES» 

Rockhouse import 

Una magnífica iniciativa de 
Rockhouse este doble LP que es el 
complemento perfecto de aquel im- 
prescindible cofre de tres Lps que 
sacó la CFE hace unos años. En este 
«Rock 8 Roll Rarities» aparecen algu- 
nos cortes fundamentalmente del 
«Rey moreno» —especialmente de sus 
sesiones entre julio de 1961 y sep- 
tiembre de 1965- que no aparecen 
en la citada caja de la Compañía 
Fonográfica española. «Come on», 
«My Mustang Ford» o el básico 
«Brown eyed handsome man» están 
aquí plasmados en sus tomas definiti- 
vas. En la mayoría de los temas se 
pueden encontrar figuras convertidas 
aquí en «session men» de lujo, como 
Willie Dixon o Odie Payne, e incluso 
una esporádica aparición de Martha 
Berry. En el disco se encuentran tam- 
bién unas sorprendentes versiones 
alternativas, procedentes de demos 
olvidadas y tomas inéditas, de «Rock 
8, Roll Music» o «Sweet Little Sixteen» 
junto a las versiones originales por 
todos conocidas. Pequeñas joyas 
como «lt Wasn't Me» (grabada en 
septiembre del 65 y por muchos co- 
nocida gracias a la versión de los 
Destroyers de George Thoorogood) 
son recuperadas en este doble junto 
a clásicos mayores como «Beautiful 
Delilah», «Route 66» o «You never can 
tell 

La presentación de los plásticos es 
digna del sello Rockhouse: doble car- 
peta, excelentes fotografías, especta- 
cular portada, créditos y detalles de 
las sesiones de grabación, texto inte- 
rior notable, etc, etc... Ahora que por 
fin ha sido reconocida la figura de 
Chuck Berry en toda su dimensión 
(pelicula biográfica de rigor, homena: 
jes, placas conmemorativas y demás 
parafernalia) este disco viene que ni 
pintado ante la presumible: invasión 
de material de cuarta clase editado 
por los oportunistas de tumo. En fin, 
«Rock 8 Roll Rarities» es un disco 
hecho con buen gusto, lo que los 
anglos denominarían como «a. real 
must». MN TRASHMIKE 


THE DEL-LORDS 

«BASED ON A TRUE STORY» 
Enigma-DRO 

La etiqueta NRA se inventó 
para grupos como los DetLords. Gru 


pos entregados en cuerpo y alma a 
Un «rock sin concesiones —como 
reza la hojita promocional- que igual 
sirve para tonificar el ambiente enra- 
recido de un bareto cualquiera, que 
para ser radiado por la FM más cana- 
lla o ser degustado a domicilio en la 
soledad que proporcionan un buen 
par de auriculares. Estos chicos tie- 
nen potencial comercial, y no lo desa- 
provechan. Por algo está Neil Geral- 
do -guitarrista y marido de Pat Bena- 
tar, que también colabora en el inven- 
lo- produciendo este tercer LP del 
grupo formado en 1980 por Scott 
Kemper (compositor, guitarra y Jead 
vocals), Manny Caiati (bajo), Eric Am- 
bel (guitarra y lead vocals en algunos 
temas) y Frank Funaro (batería). Por 
algo todos los cortes prensados en 
¡Based On A True Story» conservan 
una base de rudas y sólidas ralces 
rock/rhythm 4. blues sobre las que 
construir tonadas de innegable atrac- 
tivo —«Cheyenne», «A Lover's Prayer», 
«Judas Kiss» o «Whole Lotta Nothin” 
'Goin' On» con sus estribillos julandro- 


BUTTHOLE SURFERS 
«HAIRWAY TO STEVEN» 
Torso-import 


Encantadores. Un portavoz 
que va peinado como si hubiera pa- 
sado un huracán por su coco (y me 
quedo corto), que sale a escena ves- 
tido de enfermera (digo vestido, no 
disfrazado), que lleva sujetadores y 
consuma una de las experiencias 
más... eummm... desinhibidas que le 
ha tocado vivir al rock mientras a sus 
espaldas una banda va edificando 
brutales cacofonías que, no obstante, 
exhiben una lógica aplastante. Si, los 
Surfers son encantadores, pero no 
por su aparatosa fachada. Me han 
cautivado porque su postura es des- 
(constructiva y razonable al unisono, 
El rock se entumece. Vive agarrotado 
pS 


nes y su magnetismo convencional- 
o saben atacar con rabia un sonido 
correoso y de aquí-estoy-yo-porque- 
he-venido —como en los temas que 
abren ambas caras, «The Cool And 
The Crazy» y «Crawl In Bed»—. Sí, los 
Del-Lords, sin ser nada excepcional, 
exhiben por lo menos el grado de 
entusiasmo necesario en estos ca- 
sos. Son perfectos para ser escucha- 
dos, cerveza en mano, entre los ami- 
gotes. Y, si les pides un poco más, 
hasta es posible que te den alguna 
que otra sorpresa. He dicho. MW DR. 
RAWK 


THE FATE 


«THE FATE» 
Modernimport 


Llamándose el destino, es- 
tos australianos deberían saber que 
no van a encontrar el suyo con esas 
soporiferas imitaciones de Joy Divi- 
sion, Chameleons y otros grupos neo- 
siniestros británicos de principios de 
los 80. La escuela de Manchester 
tuvo su momento, pero ya pasó. In- 
tentar repetirlo a estas alturas sólo 
puede producir discos como este. 
Discos que no van a inspirar ni pena 
ni gloria. M 


THE CLEANERS FROM VENUS 


Pi TO ENGLAND» 
ition Communications DRO 


«Durante los próximos treinta 
minutos, estarás en Inglaterra...» El 


por sus recuerdos (gratos, eso sí), 
absorbido por la hipocresia de la 
industria o dándose de bruces contra 
callejones sin salida. Y llegan ellos y 
se atreven -como Captain Beefheart 
hace décadas o los Bad Seeds más 
recientemente- a caer igual que un 
alud de ácido disolvente sobre esos 
viejos esquemas. Los desfiguran en 
todos los sentidos desde los foto- 
montajes de la portada hasta esa 
absoluta ausencia de información 
que afecta incluso los títulos de las 
canciones, pasando por la ruptura de 
convencionalismos técnicos aparen- 
temente intocables (la primera can- 
ción va a 45 rpm y en la última la 
música corre a 33 rpm y la voz a 45 
rpm, obteniendo un resultado váli- 
do)- con el único propósito de en- 
contrar nuevos lenguajes musicales. 
Hasta aquí la teoría. En la práctica, 
amigo, son todavia más excitantes. 
Dos percusionistas que parecen cien- 
fíficos del golpe sustituyen a la tradi- 
cional batería para elaborar tre-men- 
dos soportes rítmicos. El guitarrista 
somete a su instrumento a todo tipo 
de aberraciones electrónicas. El can- 
tante ulula despavorido. Y nunca 
pierden los papeles, no se van por la 
tangente, te aciertan de lleno. En su 
actitud adivinas el nihilismo punk, 
pero sus métodos están impecable- 


aviso impreso en letra pequeña en la 
contraportada no debe tomarse a 
broma: Martin Newell (guitarras, voz) 
y Giles Smith (teclados) nos propo- 
nen desde los surcos de este agrada- 
ble elepé un modo de viajar más 
barato que-el auto-stop. Es el poder 
transportador de alguna música, y la 
de este singular dúo británico cierta: 
mente evoca la humedad y particular 
idiosincrasia del país vecino, Newell 
lleva más años en el mundillo musical 
que la mayoría, pero sigue conser- 
vando su trabajo de jardinero a domi- 
cilio. Quemado por sus experiencias 
en varios grupos, en 1979, decide 
retirarse de la escena y dedicarse a 
grabar sus invenciones en cassette 
con la ayuda de un batería amigo. Es 
un pasatiempo que pronto resulta 
más productivo de lo que imaginaba 
y. con la entrada de Smith y la salida 


supertativas, arreglos imaginativos y 
letras excéntricas. «Going To En- 


mente estructurados, Son radicales, 
pero lúcidos. Persiguen la estimula: 
ción a través de una serie de heridas 
sónicas que dejan a Swans y Sonic 
Youth en un estado catatónico. Son 
una máquina crispanervios, y al mis- 
mo tiempo también pueden infiltrate 
tantos o más matices que (por ejem- 
plo) Prince. Pueden parecer una gue- 
rrilla de free-rock, pero dan la impre- 
sión de que no dejan nada al azar. 
¿Revolucionarios?, no lo creo. Em- 
plean herramientas comunes -pue- 
den parecer los Mothers Of Invention 
de «Just Another Band From LA» 
interpretando a los Violent Femmes, 
incrustar moléculas de killer-jazz en 
un rockabilly, cantar como Grace 
Slick con anginas- y a veces hasta 
fallan (lo. reconozco, ciertos temas 
pueden ser insufribles). No, no han 
venido a revolucionar. Han venido a 
carcomer, a celebrar una gran y per- 
versa corrosión que actúa hasta 
cuando dan reposo a sus instintos y 
abordan (complejas) piezas acústi- 
cas. Están ahí para que los agarres 
con fuerza, sin temblores, miedos o 
prejuicios. Pero eso si, no olvides 
ponerte unos guantes de amianto 
antes de tocarlos, MJ. GONZALO 


e 


gland» recoge, en versiones remez- 
cladas, lo mejor de esta sabrosa co- 
secha underground. La prueba feha- 
ciente de que el pop: generado con 
libertad imaginativa, puede ser toda- 
vía el sonido de la Inglaterra que 
engendró a Beatles, Ray Davies, XTC 
o Squeeze. Si te zambulles en tona- 
das tan inefables como «Julie Profu: 
mos, «Clara Bow, «Whal's Going On 
In Your Heart%, «A Mercury Girh o 
ullya Kurayakin Looked At Me», sa- 
brás exactamente a lo que me refie- 
ro, Tal como está el mundo, pocos te 
darán tanto por gl precio de un elepé 
Y este encima lleva un single de 
regalo. En-can-ta-dor, WM.) 


THE STRANGLERS 

«ALL LIVE AND ALL OF THE 
NIGHT» 

C8s 


Más de diez años han pasado 
desde que se formaron en Gran Bre- 
taña los Estranguladores. La banda 
Iiderada por Bumel y Comwell ha ido 
evolucionando con el tiempo -y con 
la edad-, desde el punk-pop más 
combativo, hasta el pop melódico y 
lujoso, pasando por el tipico periodo 
gótico. Y ahora, a estas alturas, casi 
convertida en una institución dinosáu- 
fica, nos obsequía con su segundo 
disco en directo, 

Buena maniobra. Suplen la escasez 
de inspiración con un recopilatorio 
coyuntural, llenan un hueco temporal, 
contentan a sus seguidores, y raspan 
el pastel de las ventas para no per- 
derse ni una migaja. ¿Soy demasiado 
intransigente? Tal vez sí. Pero es 
que, a nivel personal, pienso que se 
lo merecen: están volviéndose auto- 
complacientes, y últimamente, inclu- 
so muy facilones. 

A nivel artístico, las cosas cambian 
un poco. En directo el cuarteto se 
desenvuelve bien. Se hace acompa- 
ñar en los temas más calientes por 
una sección de vientos, y desgrana 
lo mejor de su repertorio con la sufi 
ciente soltura y potencia como para 
no parecer anquilosado claro que «No 
more heroes» denota hastio, y «Down 
in the sewen y «Toiler on the sea» se 
alargan en exceso. «Golden brown», 
«Always the sum y «European fema: 
le» despiden todavía hermosos deste- 
llos, y «London lady» parece resulto: 
na, pero «Spain» pierde fuerza, lejos 
de los trucos de estudio que la hicie- 
ron un éxito. 

Más quejas subjetivas. No incluyen 
las fenomenales «Let me down easy» 
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=por blanda-, y «Let's tango in Paris» 
—por complicada—. Me falta guitarras 
y sobran teclados. Y además, es 
bastante triste que uno de los cortes 
más sobresalientes del álbum sea 
«All day and all of the night», maravi- 
lloso torpedo pop que compuso el 
genial Ray Davies, de los Kinks, hace 
más de veinte años. Un homenaje 
muy digno si no fuera por lo anodino 
del contexto. Y es que a los Stran- 
glers se les debe exigir mucho más. 
JUAN M. BELLVER 


HERMAN BROOD AND HIS 
WILD ROMANCE 

«YADA YADA» 

CBS 


El milagro. Un LP de H. Brood 
and His Wild Romance en pleno 
1988. Con él, tras ocho largos años 
de divorcio, el meteórico Danny Lade- 
macher (guitarra solista), el que le ha 
venido sustituyendo todo este tiempo 
(David Hollestelle Jr), y una foto en 
la funda interior para morir de placer 
(el Rock'n'Roll junkie con pañuelo en 
la cabeza, cartuchera sobre el pecho, 
roñosos tatuajes en la muñeca y un 
bebe en brazos). El disco empieza a 
rodar. Primer susto: sobre la etiqueta 
central, un sello sospechoso (CBS), 
y segundo sobresalto: lo que sale de 
los altavoces es Funk demoledor 
(muy heavy,-eso si) en la onda del 
último LP de Steve Van Zandt. Pero 
por debajo de los riffs, los véftigino- 
sos solos de Danny Lademacher ha- 
cen su primera aparición. Es el mejor, 
no hay duda. Hay varios temas más 
en esa misma línea («Groovin», «Cut 
me loose»,...). El resto del disco va de 
buenos temas de Rock'n'Roll (festivo 
y facilón, para qué engañarnos), em- 
pañados en gran medida por una 
producción a lo «Knife feels like justi- 
ce» de Brian Setzer. Destacar por lo 
demás una balada maravillosa («Love 
so strong»), una versión magistral de 
los Beatles («Run for your life) y un 
tema country registrado en directo 
(«Bucket Boy»). He de hacer un pa- 
quetito con mi fanatismo por Herman 
Brood, y comérmelo en parte, porque 
este contrato con CBS nos ha costa- 
do el peor LP del Dutch Killer hasta 
la fecha, pero quiero pensar que sólo 
está tratando de ganarse la confianza 
de la multinacional (en lo que quizá 
sea su última oportunidad), y desear 
que venga a presentar el disco a 
España, porque no tendrá más reme- 
dío que repasar su más de diez LPs 
anteriores (¡y con Lademacher!). Por 
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lo demás, sal a la calle a celebrarlo. 
La bestia ha vuelto. IN ALEX FDEZ. 
DE CASTRO 


VARIOS 
«ACID JAM» 


WaronzovSemaphore import 


¿Un sueño o una pesadilla? 
Eso depende, Los seguidores de Be- 
vis Frond y el resto de peludos que 
militan en el sello Woronzov, propie- 
dad del grupo, ya sabrán de que va 
la copla. Freak-rock exhaustivo y deli- 
rante, anclado en el 68 y protagoniza- 
do por unas guitarras que parecen 
buscar la última y definitiva alucina- 
ción eléctrica. En sAcid Jam» encon- 
trarán un buen complemento a lo que 
esa banda inglesa y sus colegas ya 
han desarrollado en sus propios dis- 
cos. Se trata de una experiencia co- 
munitaria en la que los propios Bevis, 
The Outskirts Of Infinity (mirar RUTA 
25) y The Parthenogenetick Broter- 
hood Of Woronzov (formación espo- 
rádica donde encontramos a gente 
de B. Frond y de un desconocido 
grupo llamado The President Men) se 
dedican con ahinco a poner en prác- 
tica el casi extinto arte de la jam- 
session. Largas y espesas improvisa- 
ciones de rock progresivo (rama bri- 
tánica), iluminadas por las doctrinas 
que inmortalizaron los maestros del 
género (Cream, Hendrix y en menor 
medida Pink Floyd) y dirigidas por 
una sobredosis de guitarras que su- 
puran acidez en cada una de sus 
seis cuerdas. Obviamente «Acid Jam» 
no es un trabajo decisivo en el con- 
texto de la obra de BF y los Outs- 
Kirts, sino más bien un paréntesis 
que encierra el resultado de sesiones 
informales y espontáneas. Pero con 
un buen perolo ahumándote los pul- 
mones y los auriculares apretándote 
los oidos puede depararte un largo 
vuelo sin motor que, seguramente, si 
tienes el día, disfrutarás sin proble- 
mas, Si por el contrario eres de los 
que piensas que una canción no 
debe superar los tres minutos y que 
un riff de guitarra sólo puede durar 
dos segundos... ni lo intentes. MI 
JG 


MCCARTHY 


«l AMA WALLET» 
September-Grind 


Sorpresa grata la publicación 
en España de un disco de la pe- 
queña independiente September, «l 
am a wallet» de McCarthy. Y es que 
estaba funcionando muy bien en 


algunas emisoras nacionales. Un 
grupo que elabora textos radicales 
sobre una instrumentación tranqui- 
la dominada por guitarras blandas. 
Canciones cortísimas, catorce, con 
títulos tan reveladores como «Mo- 
netarias», «The procession of popu- 
lar capitalismo, «God made de vi- 
rus» o «The international narcotics 
traffic», algunas —«The vision of pe- 
regrine Worsthorne»- de una plas- 
ticidad rayando lo celestial. Un dis- 
co donde no hay lugar para hablar 
del amor de dos personas, sino de 
amenazas nucleares, pobreza, reli- 
gión y capitalismo. Curiosamente 
sin embargo, lo que parecía apto 
para adornarlo con hardcore es tra- 
tado por McCarthy con un sentido 
de lo frágil que les honra. Suaves 
como los Smiths sin Johnny Marr, 
o como Everything But The Girl sin 
Watt ni Thorn (¿imaginas?), produ- 
cen un efecto sedante mientras la 
perorata ideológica de una voz que 
a veces suena a ¡¡¡Magna Carta!!! 
va apoderándose del ambiente. Los 
libros de Karl Marx, al lado de este 
cóctel atractivo, son opciones de 
centro: no siempre accede uno a 
canturrear en la ducha material tan 
Lio explosivo. M DAVID S, MOR- 


VARIOS ARTISTAS 
«MONSTER A GO-GO: 


JAPANESE PSYCHOBILLY» 
Rockhouse-Kix import 


Desde luego, estos japos son 
incurable, Cuando en el Reino de la 
Unión Jack el movimiento Psycho se 
está empezando a escapar de las 
manos de sus creadores, estos pen- 
dencieros limones con tupé se mar- 
can una serie de temas que rompen 
con la pana y superan con creces a 
más de las varias bandas punteras 
de en esto del Rock 8 Roll de ultra- 
tumba. 

Con él totalmente previsible y a la 
vez consecuente lastre de las ban- 
das británicas, los muchachos de 
Bily the Caps o de los ya citados 
Falcons atacan con temas tan fieros 
como «Ghost town blues» o «Love 
meb (nada que ver con la de Jery 
Lott, aunque el tratamiento despiada- 
do de la composición las convierta en 
primas hermanas). 

Strut, muy fieros ellos, nos hablan de 
una «nube peligrosa» y de una «Taza 
de café» compensando su bisoñez 
instrumental con generosa dosis de 
caña. The Stomps siguen la pauta 


con su rabiosa «Pussy cat» o su 
«Jungla De Cemento» 

Después de ver espectáculos tan de- 
migrantes como las exhibiciones de 
los plásticos de la Plaza del Bambú 
de Tokio, este disco con estos por- 
tentos nipones es una gratificante ex- 
periencia. 

Estos son los verdaderos herederos 
del Bushido. Tora! Tora! Toral. MM 
TRASHMIKE 


THE MYTH 


«THE MYTH» 
Midnight Music-Plataforma 


Como U2 inyectados de anfe- 
tamina pura, como los Cramps sin la 
influencia rockabily, como Iggy Pop 
capitaneando una formación fantas: 
ma de Steppenwolf, como los Hoo- 
doo Gurus cruzados con The Cult 
cruzados con cualquier banda haro- 
rock de tercera fila... El Mito trae a mi 
maltrecho cerebro todas esas imáge- 
nes dantescas. Y, sin embargo, tie- 
nen algo que les hace superar in: 
fluencias, etiquetas y comparaciones 
estúpidas. Es el punch con que des- 
cargan ese sonido frontal y agresivo, 


la textura de unas guitarras rifteando 
sin parar y yéndose de vez en cuan- 
do por senderos casi heavys, el des- 
parpajo de un cantante que sabe 
escupir sus mensajes con urgencia y 
autoridad, la incansable labor del ba- 
teria... que sé yo, lo único claro es 
que este disco me tiene atrapado. De 
principio a final. De «Benzedrine» a 
«Hard-Rockin'» pasando por «Chicken 
Hawk Boogie», «Cruisin'» o la pegadi- 
za «All Night 8 All Day». ¡Vaya mono 
tengo con estos tíos! The Myth, 
Harry, AD, Smith, Wolly y Mikal son 
los componentes de El Mito. Un pro- 
yecto tal vez menor pero muy aprove- 
chable en según qué momentos. Un 
grupo en el que la guitarra eléctrica 
es un tótem que debe adorarse, y la 
única regla es tocar fuerte, con ritmo 
y toda la mala leche que se pueda 
generar. Si te va el killer, ábreles tus 
entrañas, Yo voy a volverlo a poner a 
rodar. ¡No hay manera humana de 
deshacerse de este cochino disco! 
Una vez lo has probado... ya es de- 
masiado tarde. M DR. RAWK 
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THE WOODENTOPS 
«WOODEN FOOT COPS 
'ON THE HIGHWAY» 
Rough Trade 


Woodentops es un grupo in- 
glés distinguible porque su cerebro 
se apoda Rolo y por tocar el bajo 
Frank De Freitas, cuyo hermano 
Pete batea para Echo 8 The 
Bunnymen. Aplican un ritmo de 
constancia enfermiza a su pop, en- 
dureciéndolo — considerablemente. 
«Giant» fue uno de los mejores dis- 
cos de 1986, la combinación per- 


fecta entre la aceleración del grupo 
y la producción siempre transpa- 
rente de Bob Sargeant. El directo 
del año pasado sirvió para aclarar 
la linea y fijar posiciones. Wooden- 
tops no se habian convertido en 
músicos blandos; al contrario: deja- 
ron de lado a Sargeant por el ro- 
queño Scott Litt (último de REM). 
Entre ambos, Rolo flirteó con obse- 
sos del ritmo como Lee «Scratch» 
Perry y Adrian «Tackhead» Sher- 
wood. Se fue Alice son SUS- 
tituyéndola Anne Stephenson 
(Communards). 

«Wooden foot cops» goza de un 
sonido seco y contundente, a ve- 
ces maquinal («ln a dream»), otras 
humano («You make me feel»), con 
una concepción espartana que sin 
embargo no impide colaboraciones 
de lujo como las de Bernie Worrell, 
el vasallo de George Clinton recon- 
vertido al gusto blanco por Talking 
Heads. Sin ser una obra definitiva, 
gracias a este disco Woodentops 
confirman un estilo que deberán 
explorar -con más riesgo a ser 
posible- en próximas ofertas. WM 
DAVID S. MORDOH 


5S-20 
«SON OF FANTASY» 
Electric EyeSemaphore 


Los SS-20 son un prototi- 
T angelino que adquirió cier- 
grabacio- 


del antiguo sacerdote de los Seeds, 
la banda se convierte en una forma- 
ción psicodélica algo pretenciosa, 
grandilocuente y poco definida que 
basa su sonido en la voz femenina de 
Madeleine Ridgey (un extraño cruce 
entre Grace Slick y Pat Benatar) y las 
culebreantes guitarras de Bruce 
Wagner. Sus temas propios recuerda 
a Absolute Grey y unos REM en 
estado comatoso. Son como sueños 
difíciles de enfocar, llenos de brumas 
y demasiado solemnes para ser to- 
mados en serio. En cuanto a las 
versiones saben sacar partido al 
You're Gonna Miss Me» de los Eleva- 
tors (que realizan añadiéndole una 
extraña acidez que recuerda a Pink 
Floyd), sin embargo, pierden el rum- 
bo a la hora de tomar el pulso a 
«Trouble» de los Music Machine y al 
«Arnold Layne» de Syd Barrett, Un 
grupo poco convincente y un disco 
irregular, WM. TORRES 


THE RAMBLERS 


«RAMBLIN' BACK TO THE GRAVE» 
'GMG-Marllyn import 


En este tipo de histc 
rre en el Rockabilly, todas estas ca- 
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racterísticas pueden ser considera- 
das ambiguamente como un ataque 
o como el mejor de los elogios. Lo 
realmente divertido es que todas las 
composiciones del disco son propias 
de la banda (excepto una «fuzzy- 
feedback» versión del «White light 
White heat» de Lou Reed y los tercio- 
pelos esos, y el «Fire Engine» de los 
Elevators). 

«Stop you missing around» tiene una 
valiente armónica digna de mención. 
«Ramble» es una consecuencia de un 
empacho de Rhythm 8 Blues macarri- 
lla y los tropecientos volúmenes de la 
colección «High 8. Sixtiest. Algunas 
composiciones algo más rockanrrole- 
ras les acercan más a unos Fuzzto- 
nes o incluso a algunos ecos de 
Motor City. Sin embargo y a pesar de 
su convicción, los arreglos les pier- 
den convirtiéndoles en un grupo con 
los «gimmicks» ya algo putrefactos de 
la nueva, ya vetusta en realidad, psi- 
codelia. MH MR, BLACK 


THE BLACKLIGHT 
CHAMELEONS 
«INNER MISSION» 
Resonance-Semaphore 


El ser fan de un tipo de músi- 
ca no significa que, además de oirta, 
uno pueda también tocarla. Los Black- 
light Chameleons parecen opinar todo 
lo contrario, No dudo que Dino Sorbe- 
llo antiguo Mad Violet y fundador de 
esta banda neoyorquina- sea un estu- 


abultado bagaje discográfico. Pero a la 
hora de pasar de la teoría a la práctica 
todo eso no le ha servido de mucho. 
dinner Mission no es tan endeble 
como el primer miniLP que el grupo 
lanzó en el sello Voxx. Pero tampoco 
es mucho mejor. Se nota que ha sido 
grabado en mejores condiciones y que 
el tiempo ha curtido un poco a los 
músicos. Sin embargo, sigue siendo un 
grupo con pocos cimientos, de pobre 
imaginación y flaca personalidad. Les 
sigue faltando garbo, chispa... como 
quieras llamar a ese «algo» que hace 
que un grupo s-u-e-1-e, Sus canciones 
—pop psicodélico, para entendemos- 
se suceden enclenques y monótonas, 
incluso a veces cursis (ese «The Surf 
Wizards» no hay quien lo aguante), 
mientras un fuzz de fondo, un organillo 
impertinente y unas voces apáticas 
pretenden justificar el «sprite garagero 
que, entre ciertos sectores del público, 
puede justificar la adquisición de este 
disco. Yo lo siento mucho... no trago. 


WORLD DOMINATION 
ENTREPRISES 


«LET'S PLAY DOMINATION» 
Prod Inc-Import 


A estos tres caballeretes no 
les ha dado la gana de enterarse aún 
que el ruido por si mismo está algo 
más que pasado de moda. Sus ami- 
gos no les han avisado de que para 
que alguien te permita que le tritures 
los tímpanos hace falta bastante más 


dioso de la 
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La llegada del calor parece haber fre- 
nado las escaramuzas discográficas que revuelven 
archivos en busca de reediciones frescas. Por lo 
menos a nivel nacional. Este último mes la 
industria española del disco sólo ha protagoniza- 
do una operación de ese tipo. Celebration, sello 
subsidiario del mini-imperio discorequero Blan- 
<o Y Negro, ha macido con la intención de sacar 
a la luz una colección de doce volúmenes 
consagrados ral rock and roll y los oldies». 
Recopilaciones, colectivas o individuales, de pre- 
cio medio, cuyo mayor atractivo reside en que 
las canciones han sido remasterizadas digital- 
mente en busca de un sonido con mayor rendi- 
miento (próximamente se llevará a cabo una 
edición en CD). Por el momento ya han apareci- 
do cuatro LPs. Los dos volúmenes de «Rock 
And Roll Original Hits» no presentan demasia- 
das sorpresas aparte de esa desinfección sonora 
cuya necesidad no acabo de ver clara. Portadas 
aceptables pero tópicas y una selección excesiva- 
mente tradicional que poco podrá interesas al 
aficionado curtido. Lo más popular de los artis- 
tas más previsibles (Little Richard, Haley, 
Checker, Elvis, Fats Domino y Chuck... en 
el segundo disco, mo obstante, se amplía el 
criterio con representaciones de Wanda Jack- 
son, G. Vincent, E. Cochran, B. Holly, el 
Killer, los Everly, Roy Orbison y hasta 
Johnny £ The Hurricanes) que, a veces, ni 
siquiera procede de las sesiones originales (el 
«Lucille» de L. Richard no es el de Specialty 
desde luego, y ese «Sweet Lirele Sixteen» de 
Berry es una versión swing que seguramente se 
arabó durante los 60). Ideales si lo que deseas es 
iniciar a tu hermano pequeño cn la música del 
pecado. American Singers», por el 
contrario, cubre un espectro mucho más «maíns- 
cream» y lo mismo se nutre de voces clásicas 
(Sinatra, Billie Holiday, Johnnie Ray, Nat 
King Cole) que de cantantes melódicos de 
dudosa clasificación (Doris Day, Tony Ben- 
net, Perry Como, Harry Belafonte), gargan- 
tas del jazz (Sarah Vaughan) o poderosos 
pulmones negros (Ray Charles, Tina Turner). 
Este mejor lo dejamos para los padres. Finalmen- 
te, Celebration cierra el lote con ese «Collection» 
de Chuck Berry. Normalmente se me hace 
dificil decir algo negativo de un disco firmado 
por tan gloriosa bestia, pero es que en esta 
ocasión tampoco hay motivo para ello, Se trata, 
al par acertada sintesis 
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volumen del «Golden Decades de la Chess (que 
recogía rarezas y grabaciones que diferían del 
estilo clásico de su autor) y ha tenido el buen 
gusto no sólo de respetar cortes tan memorables 
como «Hey Pedro», «My Little Lovelight» o 
«Drifting Heart» sino que también ha incluido 
piezas inéditas que no se plastificaron hasta "su 
aparición en el «Golden Decade» («House Of 
Blue Lights», «Oh Yeah») y ha aportado otras 
que no se encontraban en este («Time Was»). 
Hazte con él YA. 

Para no romper la costumbre entramos en el 
reino del import con The Srooges. A la abun- 
dante proliferación de nuevos artefactos vinílicos 
que está protagonizando la banda de Detroit por 
excelencia hay que añadir dos nuevos maxis del 
sello parisino Revenge. «Raw Power» y «Gim- 
mie Danger» —ambos en ediciones limitadas de 
3000 copias, con vinilo de color y sólida cober- 
tura fotográfica— son sencillamente pi 
por y para coleccionistas. El primero, comple- 
mento del reciente lp «Death Trip», agrupa tres 
un cover de «Purple Haze» 
previamente publicado en single y una lectura 
de «I'm Waiting For My Man» (ambas forman 
parte de esa serie de versiones caseras —ejecuta- 
das por J. Williamson a la guicarra a Iggy a la 
voz— que no hace mucho han empezado a salir 
a flote). Son mera anécdora. En cuanto a «Gim- 
mie Danger» contiene tres cortes de la nueva 
reedición de «Metallic KO» (comentado en el 
pasado VP) y «Dynamite Boogie», un proyecto 
inédico y algo funky grabado en las mismas 
sesiones que las citadas «versiones caseras». Las 
dos piezas han sido importadas por Marilyn. La 
última dosis para stoogernaníacos la protagoniza 
«Shake Appeal», Un bonito 10 pulgadas de 
procedencia pirata y plástico de color que pre- 
senta cuatro canciones de «Raw Power» en sus 
virulentas mezclas originales (es decir, antes de 
que Bowie las estropcase). Material crudo y 
mortífero que anteriormente sólo había apareci- 
do en una cassette pirata o esparcido por ahí en 
bootlegs o el «Death Trip» de Revenge. Y con 
un sonido bastante aceptable que ha sabido 
conservar el fuego de aquellas memorables gra- 
baciones (escucha ese aberrante «Hard To 
Beat»). En la misma cosecha de 10 pulgadas 
figura otro de Pink Floyd, que no he tenido el 
placer de escuchar, y ese «Live In Los Angeles» 
de los inefables New York Dolls. Grabado en 
1974, según los créditos, describe, con un soni 


cortes de este, 
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que unos instrumentos. O sea, que o 
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do nítido dentro dé lo que cabe y no peor que el 
de otras grabaciones ilegales, las vicisitudes de 
un concierto en el que la banda se encontraba en 
plena forma y lograba un punch irresistible 
Dispone de una funda atractiva, contiene un 
repertorio interesante («Showdown», «Trash», 
«Stranded In The Jungle», ese «Chatterbox» que 
profetiza todo lo que Thunders haría con los 
Hcartbreakers) y evidentemente resulta muy 
superior al «Live In Dallas» y otros bootlegs de 
las Muñecas. 

Y ya q 
sos mada mejor que notificar la reedición de 
«Living Eyes», el segundo LP de Radio Bird- 
man, grupo que dío origen a la acrual olea 
killer-rock australiano. Acaba de aparecer gracias 
a los azares de la piracería hiperrealista (esa que 
no se contenta con grabaciones live, sino que 
reproduce sin pi 
esmero con que ha sido realizado, no hay nada 
que reprochar, No es tan imprescindible como 
«Radios Appears», 
colección de energía que se materializa en surf, 
rock and roll, punk-rock y hasta guiños a los 
Doors. También de Australia llega una resurec- 
ción parcial de la discografía de los Ramones. 
Aim Records acaba de 
«Leave Home» en formato cassette —con una 


andamos metidos en excesos decibéli- 


ad discos oficiales) y, dado el 


pero contiene una buena 


lanzar «Ramones» y 
calidad sonora inusual en el mundillo de la cinta 
magnética— que junto a la versión en LP del 
segundo que cambién ha recuperado Mau Mau, 
subsidiaria de Demon, dan alguna esperanza a 
aquellos que en su día no pudieron hacerse con 
la (fundamental) obra de esce grupo. La misma 
gente de Aim, responsable de la segunda v 
de los Flamin Groovies, 
derechos de «Sneakers» (primer pinito discográ- 
fico de Ciryl Jordan y cía) y «Shake Some 
Action» (lo más representativo de su etapa bear) 


ha comprado los 


y ha llevado a cabo un excelente trabajo técnico 
con este último —«Sneakers» ha aparecido en 
idénticas condiciones a como lo hizo hace algu 
nos años en el sello alemán Linc— al hacer el 

con metal ganar algunos 


corte mastering y 


enteros en claridad sonora. Y mientras los FG 
graban su nuevo álbum en San Francisco —con 
producción del infravalorado Sandy Pearlman, y 
según Jordan aspirante a ser el «Sgt. Peppers» de 
la banda— nosotros cruzamos el charco y vamos 


a Inglaterra. Donde el sello PRT (nuevo a 


jas de 
la ver 
los años 60 pas 


ana Pye) ha buceado en su carálogo de 
de 


ar por entero las obr: 


te lo montas de original o mejor vete 
a darle la murga a los habitantes de 
otro planeta, Pero ellos no, ellos viven 
felices bajo el caparazón de grupo 
conceptual; cogen los instrumentos, 
se meten en los estudios y arman un 
cisco de mil demonios, y luego lo edi- 
tan, 

Asi pues, el disco es para cogerlo 
con pinzas, a excepción de: 

1) El buen humor que rezuma el 
'nombre de la banda (Empresas Domi- 
nación del Mundo). 

2) Sus versiones de LLCool J. (ul 
can't live without my radio») y Lipps 
Inc (la impagable «Funkytown»), que 
son el único chispazo visible de gra- 
cia en un plástico realmente árido, 
donde la carencia de ideas se suple 
con mucha caña guitarrera, cancio- 
nes insulsas y violencia sónica de lo 
más gratuita. «Hotsy gir es la can- 
ción con más mala sombra en lo que 
va de año, Que se malriculen en el 
conservatorio. WM R.C. 


NINA SIMONE 


«MY BABY JUST CARES FOR ME» 
Charly Records-Grind 


Pianista de inspiración jazzy y 
cantante de oscura tonalidad vocal, 
Nina Simone ha sido victima indirecta 
de uno de esos traspiés del destino a 
que nos tiene acostumbrados el irra- 
cional devenir del musical. 
Esta señora, que en los últimos tiem- 
pos ha grabado esporádicamente y a 
la que se recuerda por sus arranques 


Individualistas y sus manifestaciones 
antiracistas, ha sido objeto de una 
curiosa operación rescate sin comer- 
lo ni beberlo. A alguien con buen 
gusto se le ocurrió incluir unos se- 
gundos de «My Baby Just Cares For 
Me» en un anuncio chic, y Charly 
-discográfica inglesa especializada 
en sonidos añejos- decidió reeditar 
la canción y producir un simpático 
vídeo promocional a base de figuras 
animadas de plastilina. Resultado: 
cientos de miles de copias vendidas 
en Europa en los últimos meses. Es- 
paña tampoco se ha librado de la 
fiebre Nina Simone: el disco en cues- 
tión, que incluye las primeras graba- 
ciones de la cantante de Carolina del 
Norte para el sello Bethleem, también 
aquí se está vendiendo como rosqui- 
llas. Es una buena muestra de las 
habilidades de la Sra. Simone para el 
blues arrastrado («l Loves You Porgy» 
fue su primer hit), el gospel («He's 
Got The Whole World In His Hands»), 
los instrumentales liderados por su 


anguloso piano («Good Bait») y chule- 
rías como la que da título a la colec 
ción y ha convertido a su autora en la 
favorita de los locutores de TV3 y la 
«modernor» en general. Hoy por hoy, 
ni la sonrisa de Lana Tuner como 
dice la popular tonada- lograría eclip- 
sar a la nueva/vieja diva. M M.T. 


LOS COYOTES 


«DE COLOR DE ROSA» 
Tres Cipreses. DRO 


Razón no les falta. España -y 
la América Latina- les pertenece. No 
cabe duda de ello, Los Coyotes de- 
berían ser el grupo número uno del 
país, el más contratado en ferias y 
fiestas mayores, el que más plástico 
negro -o cinta magnética- vendiera 
en ciudades, pueblos y villorrios de 
nuestra requemada piel de toro. Los 
grupos de rock, pobres infelices, ni 
siquiera pueden llegar a imaginar rit- 
mos, tonadas e historias, tan profun- 
damente arraigados en el inconscien- 
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los Kinks («The Kinks», «Kinda Kinks», «Kon- 
troversy», «Face To Face», «Live At The Kelvin 
Hall», «The Village Green»,... «Arthur And».. 
«Kinks Part One», «Percy»... casi todas reedita- 
das aquí por Zafiro hace algunos años, en la 
serie Años Dorados, y todavía disponibles en 
nuestro mercado) además de una serie de recopi- 
laciones de grandes éxitos, caras B y rarezas 
(«Well Respected Man», «Hit Singles» y el «The 
Album Thar Never Was» de Dave Davies). 
Otras novedades de PRT-Pye son «Colours» (un 
doble álbum de Donovan que recoge singles 
primerizos y curiosidades fechadas en el 65), el 
legado completo de los Searchers (desde «Meer 
The Scarchers» hasta nuevos lps como «Hits 
Collection» y «Play The System», una recopila- 
ción de rarezas y b sides), «Put Yourself In My 
Place» (de Episode Six, una antesala psicodélica 
de Decp Purple), unos grandes éxitos de The 
Foundations (formación birracial de soul), 
«1966» (que no es sino el 10 pulgadas de 
David Bowie £ The Lower Third que 
circuló hace escaso tiempo), «Too Fast To Live 
% Too Young To Die» (pendenciero cítulo que 
esconde a unos grandes éxitos de los genuinos 
Mungo Jerry), «The Hit Singles Collection» 
(doble álbum, con amplio despliegue fotográfi- 
co, del rey de skiffle Lonnie Donegan) y para 
acabar los dos volúmenes de la serie «Quo- 
tations», dedicada a cubrir los primeros pasos de 
Status Quo (el vol. 1 repesca grabaciones RS:B 
de anteriores encarnaciones del grupo como 
Traffic Jam y The Spectres, y el vol. II contiene 
alguno de sus primeros hits, varias rarezas y 
tunas fotos absolutamente impagables). En todos 
los casos la información es parca, pero son discos 
bien presentados. 

¡Asombraso!. Resulta que Kim Fowley grabó 
un disco durante su estancia en Suecia en el 70 
(repasa RUTA 17), Lo acaban de reciclar y se 
titula «The Day The Earth Stood Still». Parece 
un anticipo de «I'm Bad» —blues rock, rasposo y 
ácido, Kim travistiéndose de Kevin Ayers o 
Lennon, extrañas baladas de seventies rock= y es 
bastante corrosivo a pesar de títulos como «El 
FBI Dijo Que Yo Era Un Comunista». En 
laticudes más psicodélicas debemos notificar la 
aparición de «Why Pick On Me» de The 
Standells. Fue su tercer Lp, ha sido respetado 
en su integridad y contiene desde efectos stonia- 
nos (la versión de «Paint lt Black», la desafiante 
«Have You Ever Spent The Nigh In Jail») hasta 
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canción melódica italiana («Mi Hai Farto Inna= 
morare») pasando por himnos punk («Someti- 
mes Good Guys...»). Lo ha repescado Eva —esta 
vez con sonido decente— y en España lo importa 
Marilyn. Se puede reforzar con el «Rarities» de 
la Rhino, que corre por ahí desde hace años y 
contiene singles primerizos, flip sides y numero- 
sas rarezas. Una excelente pieza de 60s punk 
revival es «1000 Micrograms Of...» de The 
Miracle Workers. Un mini-lp que fue su 
segundo trabajo, y que aun siendo una muestra 
embrionaria del potencial de esta banda de 
Portland resulta recomendable. Dale las gracias a 
Glitrerhouse Records, Por su parte los chicos de 
Cicadelic prosiguen con su campaña arqueológi- 
<a para rendir justicia a grandes desconocidos del 
más añejo garaje americano. Esta vez le ha 
tocado el turno a The Arkay IV. «The Mod 
Sound Of...» pretende aglutinar la exigua disco- 
grafía de esta teen-band de Pennsylavania que 
comenzó a grabar en 1964 (bear de fachada 
surf) y cerró su carrera en 1968 (con tímidas 
incursiones hacia el folk-rock y el acid-rock). No 
eran nada extraordinario, pero se pueden escu- 
char si uno es devorador empedernido de este 
tipo de cosas. Tampoco es imprescindible para 
los coleccionistas «Evilk Hoodoo». Una recopila- 
ción de lo mejor de The Seeds que acaba de 
editar Bam Caruso. No obstante, esa magnífica 


portada, el vi 


llo «psicodélico» en que ha sido 
prensado el «lisco, las eruditas notas de la funda 
interior y lo acertado de la selección de cortes 
hacen que este artefacto sea plenamente aconse- 
jable tanto para'los fanáticos de Sky Saxon como 
para los que deen iniciarse en el sonido del lo- 
wer-power. 

Más vinilo de ley rescatado de la década prodi- 
glosa: no sé muy bien si se trata de 
reedición en toda regla o es que estos plásticos 
no han sido descatalogados en veinte años, pero 
los tres LPs de los insustituibles Buffalo 
Springfield corren por ahí en impecable edi- 
ción USA (carátulas de auténtico cartón-piedra, 
prensaje de primera, label original Arco, etc.) 
Aquí se reeditó hace unos años el primero, en 
un prensaje miserable que recortaba brillantez al 
sonido, pero los otros dos son piezas cs 
en nuestro país (fueron comprimidos en un 
doble que ya no se encuentra). Son «Buffalo 
Springfield», «Again» y «Last Time Around», 
monumentales compedios de frescura country 
rock envuelta en abarrocados arreglos y servida 


una 
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por unos jóvenes Neil Young. Stephen Sulls, 
Richie Furay y e 
cialmente el primero, para quien aspire a poseer 
en su discoteca una imagen básica del sonido 
sixties. Lo mismo puede aplicarse al histórico 
doble en directo de los mil veces recuperados 
Velvet Underground. =1969: VU Live with 
Lou Reed» contiene prácticamente todos los 
temas clásicos del influyente grupo neoyorkino 
algunos, como «Sweet Jane» o «New Ages, en 
versiones radicalmente distintas— y es el comple- 
mento ideal para quien posea los LPs de estudio 
y no se atreva con los bootlegs. El prensaje de 
esta reedición Polygram USA es correcto —el 
sonido de este disco siempre fue discreco pero 
escimulante— y hay que lamentar que se hayan 
cargado la carpeta, metiendo ambos discos en 
una sola carátula. A cambio, han conservado 
parte del diseño original —la jugosa ilustración 
de Ernest Thormahlen que fue censurada en su 
edición española— y las ejemplares liner notes de 
¡or Murphy. Uno de los mejores live albums 
de la historia del rock 

Pero hijos mios, cómo no os voy a recomendar 


mpanñía. Imprescindibles, espe- 


efusivamente un disco que comienza con un 
discurso del gran William Castle (mira RUTA 
16). Un disco que entre canción y canción 
incluye anuncios de sub-películ 
Blackula Scream», «Women In Cage», «Naked 
Under Learhera o «Frogs» 


5 como «¡Scream 


Un disco que te 
ofrece un ska de King Horror cantándole al 
monstruo del lago Ness, una versión soul-warusi 
de «Purple Haze», una emocionante balada de 
Autry Inman que relata la historia de un tipo 
que las pasa canutas en Vietnam mientras su 
hermano pequeño se da la gran vida en la 
universidad o motociclista de The 
Boy. Si, el segundo volumen de la 
colección «Wavy Gravy», subtitulado «Four 
Hairy Policemen», es la perla trash de este mes. 
¡Grandes creaciones de tipos muy, pero que muy, 
chiflados. De adquisición obligatoria. Y recoge- 
mos velas reseñando la aparición en Edsel del 
álbum que Gene Clark grabó junto a los 
Gosdin Brothers en 1967, durante una breve 
escapada de los Byrds. Es una exquisita colección 
de folk a la P.F. Sloan y country pop embelleci- 
«o por armonías vocales enraizadas en los Pája- 
ros y sutiles arreglos de guitarra que posterior- 
mente inspirarían a Tom Verlaine (cf. «Tried So 
Hard»). Una delicia. MW ELMER SKELTER 
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te colectivo de este país verbenero 
Después de sortear los surcos calien- 
tes del nuevo trabajo de Victor A 
Abundancia y sus Coyotes, uno se 
pregunta anonadado, ¿cómo se atre 
ven algunos grupos nacionales a can 
tar en zinglés, practicar estilos tan 
alejados de nuestra particular identi 
dad patria como el rockabilly, o vivir 
eternamente acomplejados por la su: 
perioridad del pop anglosajón? ¿Aca 
so no saben que el nuestro es un 
país de machos recalcitrantes y hem 
bras más que dispuestas a servir de 
recipiente a la abundante virilidad 
castiza? Hasta los gallitos de Gabine 
te Caligari parecen vulgares adefe- 
sios cuando se les contrasta con 
estos amantes de zarzuela. ¿Por qué 
buscar los senderos poéticos que 
llevan al Duero cuando se pueden 
grabar canciones sobre tipos que li 
gan chachas filipinas en las discote- 
cas («Lo Que Dice Mari»), sobre hom: 
bres de pelo en pecho que saben 
cuando hacer favores al sexo débil 
(«Llego L'Abundancia») o sobre el 
electo de los primeros calores en 
esta raza de sangre caliente y libido 
siempre erizada (tLas Chicas De Las 
Revistas Guarras»)? ¿Para qué emu 
lar a Chuck Berry o Eddie Cochran 
cuando se dispone de un innato sen: 
tido del rilmo —aquí pasado por el 
tamiz electrónico, un guitarrista con 
nero -escúchale en la divertida 
«Todo Bien Masticao»-, un cantante 
orgulloso de su estirpe y una sección 
de viento resultona? Si no fuera por 
la nefasta influencia del 
rhylhméáblues y el rockároll, un tema 
como «Esta Noche Me Voy A Bailar» 
sería la canción-del-verano, Y es que 
no hay nada como lo nuestro, herma- 
no. Nada como la pachanga para 
triunfar entre las mozas. Donde haya 
un Antonio Machín, que se quite el 
Elvis ese. Africa empieza en los Piri- 
neos. Y termina en las afueras de 
San Juan de Puerto Rico. ¡Andele, 
ándele! MW MARIO MORENO 


VARIOS ARTISTAS 
«YEAR OF THE RAT» 


Creeme, este disco debería 
haberse fitulado «Todo Lo Que El 
Punk Pudo Haber Sido Y Nunca Fue» 
Una recopilación de nueve bandas 
británicas, americanas y australianas 
que -si no en fecha por lo menos en 
espiritu- idealizaron en su momento 
la más pura esencia del punk pre-77 
Aquel que, antes de que la industria 
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lo asimilase para fabricar placebos 
como Sex Pistols y cía, era sencilla 
mente teenage rock and roll. Tres 
chavales y un par de amplificadore 
que vomitaban música feroz, 
desnuda y sin cortapisas. Abrásate la 
oreja con Crime (guitarras descarna 
das, punk-rock rasposo destilado 
por unos primos lejanos de los NY 
Dolls), Urinals (detonadores humanos 
que lanzan crujidos de distorsión a lo 
Wire sobre melodías ramonianas) 
Fun Things (un horno donde se derr: 
ten la ansiedad de los Stones y 
impetu de R. Birdman), Satans Rats 
(con una venenosa intensidad que no 
tiene nada que envidiar a los Celibate 
Rifles), O-Level (unos Undertones de 
parvulario), Matt Gimmick (hijos bas 
tardos de los Stooges) Llygod 
Fyming (virulentos rifís de guitarra) y 
nombres más establecidos como 
New Christs (con la buside de su 
primer single) y Radio Birdman (de 
los que aparece un dañino «Burn My 
Eye» en directo). M J. GONZALO 


> -— - 


vital 


PERE UBU 
«THE TENEMENT YEARS» 


Fontana import 


Sin faltarles el respeto -que 
se lo tienen bien merecido- Pere 
Ubu me han resultado excesivamente 
«abstractos» en algunas ocasiones 
por eso me inclino por escuchar con 
mayor asiduidad, y cuando la ocasión 
lo requiere, sus primeras obras: el 
epé «Datapanik in the year zero 
«The modem dance» o «Dub hou 
sing», todos ellos trabajos sencilla 
mente sublimes y firmemente asenta 
dos en una base que apunta hacia el 
rock de auténtica tendencia nuclear 
Lo que vino después hasta el mo 
mento de su disolución me resultaba 
sencillamente demasiado adentrado 
en terrenos puramente artísticos 

El retorno plastificado de Pere Ubu, 
como bien anuncia su emblema, es el 
retorno al garage-avant-gardé, sus 
primeros pasos, ya que Pere Ubu 
comenzaron siendo una banda que 
intuia nuevos planteamientos para el 
rock y que al igual que bandas como 
Contortions, jugaron a decodificarlo, 
mezclarlo y purgarlo en compañía de 
otros elementos, para luego avanzar 
por otros derroteros. Ahora, el come 
bach de los Ubu viene sellado por los 
mismos espasmos que convirtieron 
su nombre en sinónimo de novedad. 
Sigue intacta en ellos su innata capa 
cidad para dotar al rock de un espín: 
tu dadaista, corrosivo y alienígena. 
Mantienen intactas sus caracteristi 


VINILOS 


«DESPERATE 
ROCK £: ROLL 
-VOL 5» 


«LAS VEGAS 
GRIND» 


Este disco despide olor a ca- 


Jay 


«WAVY GRAVY» 


Este disco aparece como una 


cas: ambientaciones sonoras radiacti- 
vas que inundan sus poco comunes 
tratamientos, caparazones musicales 
coronados por guitarras de alambre y 
saxos al borde de una trombosis 
coronaria, y la voz de David Thomas, 
gangosamente superpuesta derro- 
chando gorgoritos surrealistas. Evi- 
dentemente, estos son los que trans- 
miten folklorismo en tonadilla mutan- 
te, los que componen futuras mar- 
chas guerreras para cuando llegue el 
Hijo de Blob. Una monstruosidad que 
encamina mejor que nadie en la ac- 
tualidad de los derroteros del rock 
hacia previsiones futuristas. Bienveni- 
dos sean. WRAFA CERVERA 


[A A 


THEY MIGHT BE GIANTS 


«THEY MIGHT BE GIANTS» 
Rough Trade — Nuevos Medios 


Can), etficas canciones tabemarias (dl 
Hope That | Get Old Before | Die») y, 
sobre todo, mucho pop de alcuria, en 
el mejor estilo de Squeeze o XTC («Put 
Your Hand Inside The Puppet Head», 


WAS (NOT WAS) 
«WHAT UP, DOG?» 


Fontana Polygram 


Was (Not Was) en las casas 
de las quinceañeras, quién me lo 
Iba a decir. De acuerdo, sus discos 
anteriores eran más atrevidos. 
Rhythm 8 Blues de Detroit, patroci- 
nado por la imprevisible Ze de los 
buenos tiempos, con elementos de 
rock blanco: afilados arreglos de 
viento, guitarras duras, coros hila- 
rantes, y mucho humor. No podía 


«Don't Let's Start», «She's An Angeb, 
«Youth Culture Killed Dog», 


My 
«Rhythm Section Want Ad»). En definit- 
va, un disco tan naif como su infantil 
portada. Por lo que a mi respecta, 
Ellos Ya son Gigantes. MW JOSE LUIS 
FUENTES 


LOS HERMETICOS 


«VIVIR MIL VIDAS» 
GASA-DRO 


Una producción de primera, 
brillante y en su punto, para un grupo 
que define por sí mismo el término 
pop-rock. Ocho temas, vibrantes y 
afinados, trabajados a fondo. Con 
este muy digno mintLP, los madrile- 
fos Herméticos reanudan una carrera 
-antes hubo otro minLP y un sin- 
gle- que estaba en dique seco. Y lo 
hacen con el apoyo de GASA, marca 
que les contrató gracias al interés 
por el trío del Duncan Dhu Diego 
Vasallo, y unas intenciones muy cla- 
ras. Lo suyo son los temas propulsa- 
dos por melodías oxigenadas, guita- 
rras cristalinas y juegos vocales atre- 
vidos. Escucha «No Puedo», «Marcas» 
o la versión del «Polson Ivy» de Let- 
ber-Stoller -que ya de por sí certifica 
su buen gusto-, y medirás por ti 
mismo las posibilidades comerciales 
de estos chicos. Entra sin pedir per- 


ser de otro modo con un grupo que 
== 


deja cantar sus canciones en un 
mismo LP —«Born to laugh at torna- 
does», de 1983- a gente tan dispar 
como Mitch Ryder, Ozzy Osbourne 
o Doug Fieger (de Knack), combi- 
nando caóticamente el hibrido ne- 
groide Ze/Kid Creole con arraiga- 
das influencias de soul/funk, más o 
menos como el Zappa de «Over- 
night sensation». Además son dos 
hermanos que componen, produ- 
cen (Floy Joy, Jules Shear, etc.) y 
gozan de buena reputación en el 
gremio. 

Este recién publicado «What up, 
dog?» -tras largo silencio por 
asuntos legales- es un cambio en 
su estilo. Ahora se centran mayor- 
mente en canciones bailables de la 
onda negra clásica, adaptándose a 
las nuevas corrientes e instrumen- 
tos, gracias sobre todo a las dos 
maravillosas voces de color ya fijas 
en la banda, las de Sweet Pea 
Atkinson y Harry Bowens. Gracias 
a ellos las canciones sufren una 
inyección de autenticidad capaz de 
convencer incluso a la revista 
Blues 4 Soul para concederles por- 


tada. Así suben en las listas «Spy + 
the house of love» y la divertida 
«Walk the dinosaur», con su estribi- 
llo -Boom boomacka lacka lacka 
boom- inspirado descaradamente 
en una canción de Sly £ Family 
Stone. En el disco tampoco podía 
faltar la versión mutada que siem- 
pre hacen de su primer hit «Out 
come the freaks» (¡qué lejano que- 
da!). Poco espacio le dedican esta 
vez a los experimentos (cositas de 
free jazz en «Dad I'm in jail»), ya 
que el resto del álbum maniobra 
bajo el patrón balada soul, con al- 
gún arreglo sureño («Boy's gone 
crazy» y ese «11 miles an hour» 
sobre el asesinato de John Ken- 
nedy) o dulzón (Drifters con toque 
Ry Cooder fronterizo para «Sha- 
dow and Jimmy»). Lo dicho, un LP 
ferozmente negro pensado por dos 
listillos blancos con buena mano 
compositora para adaptarse al pre- 
sente: «me dijo que estuvo casada 
con un ciclista esquizofrénico/baila- 
mos a la luz de su pantalla de 
video». Bienvenidos otra vez. M DA- 
VID S. MORDOH 


miso en baladas tan centradas y ex- 
celentemente arregladas como «Yo 
No Sé» o «Amar En Silencio» y queda- 
rás atrapado por la sencillez y sincen- 
dad de Quique Díaz (guitarras y voz), 
Fausto Martín (guitarras y voz) y Mar- 
co Garcia (bajo y voz). De herméticos 
tienen más bien poco. Lo suyo es la 


SANTANA 
«SANTANA 68»Cicadelicimport 


Tranqui, que esta no es la 
nueva entrega de jazz-rock religioso 
del insufrible Santana de los últimos 
tiempos. Se trata de las primeras 
grabaciones que el grupo por aquel 
entonces conocido como la Santana 
Blues Band- efectuó en plena época 
de «enrolle» hippioso en unos estu- 
dios de San Mateo. Frisco estaba 
que echaba humo (de maria, por su- 
puesto) y los traficas de LSD se 
hacian de oro, mientras que Carlos y 
los suyos grababan estas primerizas 
muestras de su sonido que han pasa- 
do casi veinte años encerradas en un 
armario, Recuperadas por el sello te- 
jano Cicadelic y remezcladas lo que 
procura un sonido de bastante cali- 
dad- suenan ahora un tanto desfasa- 
das pero, indudablemente, fieles a la 
atmósfera en que fueron concebidas. 
El estilo del grupo no estaba plena- 
mente definido (rara vez volverian a 
dejarse caer por el blues, como ha- 
cen en «As The Years Go By»), pero 
ya mostraban su marca de fábrica en 
espejismos de pop «caliente» como 
«Persuasión» y sobre todo en una 


serie de largas y coloristas jams de 
afro-ock ácido. Esa versión embrio- 
naria de «Jingo» (sin voces), la guajira 
cósmica que despega en «El Corazón 
Manda» (psicodelizada al uso de Jet 
ferson Airplane, y con unos punteos 
del guitamsta de los Lemon Drop 
que recuerda a Jorma Kaukonen) y la 
definitiva «Puesta Del Sol harán las 
delicias de aquellos que todavia per- 
sistan en coleccionar reliquias de 
esta banda hoy moribunda. Una anti 
gúedad —curiosa, pero poca cosa 
más- que puede conseguirse envian- 
do 10$ (correo aéreo incluido) a Cica- 
delic Records PO Box 791551 Dallas, 
Texas 75379 M FP 


MAKIN' TIME 

«UNCHAIN MY HEART» 

Fab Records-Semaphore import 
Necrofilia mod. Después de 
un año desde que los Makin'Time se 
disolvieran, aparece en Fab Records 
una repesca de ocho temas que la 
banda de Wolverhampton (GB) nunca 
se decidió a publicar. Lo más intere- 
'sante del lote es sin duda la sorpren- 
dente versión beat de «Unchain my 
heart» (que yo sólo habiá oído hasta 
la fecha en boca de los Inmates) y 
una definitiva y contundente adapta- 
ción de «Crawling up a hill» de John 
Mayall. Ambos covers fueron graba- 
dos en directo durante una gira que 
el grupo realizó por Alemania poco 
antes de disolverse (y de dejar abso- 
lutamente desconsolado a cualquier 
mod con un mínimo de gusto), y 
demuestran que Makin'Time era una 
banda capaz tanto de bordar la mejor 
música Pop-Soul de los 80 en estu- 
dio, como de protagonizar sudorosos 
y vibrantes conciertos cuando les 
daba por tocar en directo. 
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Durante su corta —pero brillante- 


existencia, grabaron dos LPs y varios 
singles. Solicita el segundo de ellos 
(«Two down») y este póstumo «Un- 
chain my heart» en Fab Records. 
PD. La calidad del sonido de esta 
recopilación es bastante inferior a la 
habitual, debido a la gran cantidad 
de polvo acumulada en las demos 
correspondientes, durante todos es- 
tos años de olvido en los archivos del 
grupo. El precio del duro oficio de 
profanador de tumbas, hermano. M 
ALEX FDEZ. DE CASTRO 


THE STEPPES 
«STEWDIO» 
Voxx-Semaphore import 


Peínate el flequillo amigo ami- 
go. El tercer disco grande de esta 
banda iandesa, que tiene su centro 
de operaciones discográficas en Los 
Angeles, es una de las más afinadas 
incursiones psicodélicas de 1988, Los 
hermanos Fallon y sus amigos —ávidos 
lectores de las obras de Michael Moor- 
cock y Robert E. Howard- han creado 
en «Stewdio» un pequeño universo so- 
oro que, de ser escuchado con aur- 
culares, entrará en tu cerebro como un 
torbellino de flashes estereolónicos, Se 
trata de un agradable collage de refe- 
rencias que van desde el folkrock 
británico hasta el periodo pop-art de 
los Who pasando por el rock ácido de 
Sprrit, la fantasía cósmica del Bowie de 
«The Man Who Sold The Worich, las 
nanas medievales de Fairport Conven- 
tion, los Pink Floyd de «Obscured By 
Clouds», los Stones de «Their Sata- 
nic...», el swinging beat y hasta Robyn 
Hitchcock. Puede parecer que con tan- 
tas ralces corran el riesgo de ser im- 
personales, pero lo cierto es que The 
Steppes han sabido regurgitar todas 
esas influencias en un disco lleno de 
envolventes armonías vocales, senci- 
llos pero logrados efectos sonoros, flo- 
tantes capas de guitarras lisérgicas y 
canciones deliciosas que lo mismo 
pueden adoptar la forma de oxigenan- 
te pop que de visionaria psicodelia. 
Toda una experiencia (para los segut- 
dores de este tipo de música) y una 
sorpresa (para los archienemigos del 
60s feeling). M M. TORRES 


MEKONS 
Rolr Cassette 


«New Yorko es una cinta que resume 
la gira americana de los incalificables 
Mekons por los USA (Chicago, San 
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Francisco, NY...) Una verdadera 
fosa común donde caben charangas 
de Fiesta Mayor («Slightly south of 
the border»), chistes narrados entre 
canción y canción, efectos sonoros 
de pájaros y chorros de agua, con- 
versaciones etilicas, polkas a base de 
mucho violin y acordeón, pasajes 
pseudo-siniestros de — sintetizador, 
pop embarrullado, un tema con la 
desapercibida colaboración de Mi- 
chelle Shocked («Prince ot Dark- 
ness»), folk casi en la onda Pogues 
(«Abernant 84/87»), nanas infantiles 
(al can't find my money»), una distor- 
sionada versión de The Band («The 
shape I'm in»), etcétera. Como ellos 
mismos dicen, una Art Band que de 
vez en cuando se dedica ha hacer 
música... (¿Para qué no se diga?) W 


THE BABY FLIES 
«RAIN» 
Semephore 


Dentro del variado catálogo 
de Resonance (Unclaimed, Headless 
Horsenen, Senator Flux...) The Baby 
Flles son quizá los más inclasifica- 
bles. Música atmosférica y agradable, 
dominada por la lánguida voz de Pat 
Waters, la tímida cantante del grupo, 
cercana tan pronto a la de los Coc- 
teau Twins o los Felt (en «Without 
you» o «Don't be a stranger») como al 
Pop-Folk más sutil, en la línea de los 
REM más acústicos o de sus compa- 
fieros de sello los Senator Flux (en «In 
this town» o el stand alone»). Y un 
detalle curioso: la compra del LP da 
derecho a un single de regalo («Turn 
Around / Speedway») que en realidad 
y por error contiene dos temas distin: 
tos. Excelentes, pero ya figuran en el 
Lp bajo otros títulos. Se trata en 
realidad de «Rain» y de «Undertow». 
MM ALEX F. DE CASTRO 


THE SMITHEREENS 

«GREEN THOUGHTS» 

Enigma-DRO 

Estas cosas a veces ocurren. 
Un grupo lleva siete años pasando 
hambre. Todos a su alrededor lo han 
ido consiguiendo gracias al invento 
del NRA. Y cuando la pasión por la 
movida: decrece, ellos entran en el 
mercado por la puerta de atrás con el 
LP «Espectally for you» hasta encandi 
lar a todo el que por azar lo escuche. 
La gracia de Smithereens es su total 
carencia de bases para encasillarlos. 
Se mueven en el rock pop de toda la 
vida o con destellos de agresividad 
honesta. Aguerridos y brutotes en 


una canción como los Beatles más 
cándidos en la siguiente, giran en 
torno a la pluma de Pat DiNizio. Para- 
dójicamente ellos sobreviven mien- 
tras Long Ryders, Rain Parade y 
Green On Red pasan a engrosar la 
nómina del olvido. 

Tal vez el secreto esté en lo lenta y 
sutilmente que fue calando el primer 
LP entre el público. Ahora «Green 
thoughts» pretende seguirle los pa- 
sos. La producción de Don Dixon es 
como siempre sobresaliente. Conoce 
el paño y lo que el mercado espera 
de ellos tras un éxito. Saca provecho 
de su curriculum esa relación con 
Mitch Easter buscando las influen- 
cias que haya almacenado de ante- 
nores trabajos; o quizás sean éstas 
similares a las de Smithereens, no lo 
puedo asegurar. Pero es evidente 


LOS BRIOLES 

Sus influencias son la mejor 
referencia para hacerse una idea de 
la intensidad de su música: Johnny 
Burnett, los Blue Caps, los Meteors, 
los Stray Cats, y mil millones de 
oscuros combos de Rockabilly de los 
50; nada más, ni puñetera falta que 
hace. 

La técnica instrumental de Jorge (gui- 
tarra y voz), Daniel (bajo), y Javier 
Bugs» (incansable bateria), propor- 
ciona a sus composiciones la garan- 
tía de una ejecución impecable y 
contundente a lá vez. Los temas son 
imaginativos tanto en sus letras 
como en la composición musical 
donde se permiten darles la vuelta y 
cambiarles el ritmo treinta y nueve a 
veces a varios de ellos sin que dismi- 
nuyan ni un ápice en intensidad y 
fuerza; «La promesa» o «Enfermos» 
son producto de una infancia domina- 
da por lecturas tan aconsejables 
como la colección entera de «Vam: 
pus» y «Rufus», «Aullando por ti» po- 
dria ser perfectamente su primer le 
cantrópico hit. MN TRASHMIKE 


BAILE DEL SOL 


El fanzine El Baile del Sol, en 
su píimera entrega, antes se denomi 
naban Orín Desteñido, nos sorprende 
con su buena maquetación y presen 
tación. Podemos leer una entrevista 
con el grupo marroquí Muluk El Hwa, 


que «House we used to live in» podría 
haber venido firmada por REM, al 
igual que «Something new» por Mars- 
hall Crenshaw en día fronterizo. Y el 
aire Rockpile de «Elaine» muestra con 
nitidez la filosofía del grupo: varia 
ción, buen gusto, fuerza, sencillez, 
chicos honrados, ¿basta o sigo? M 
DAVID S. MORDOH 


HACKNEY FIVE-O 


«THREE FOOT TO THE LEFT» 
Midnight Music Plataforma 


Es el legado de los House- * 
martins y demás rostros pálidos an- 
glícanos: cualquier grupete de ami 
gos, de cualquier barrio periférico lon- 
dinense, se cree en la necesidad de 
abandonar la práctica del lanzamien- 
to de dardos en el pub de la esquina 
para, asombrados por lo simpático 


un amplio informe sobre la música 
africana y un dossier sobre la música 
electrónica y alternativa realizada en 
Canarias. La cassette cuenta en su 
cara A con música africana: Salip 
Keita, Mory Kante, Orchesta Jazira 
Johnny Clegg and Savuka... En su 
cara B música electrónica realizada 
en Canarias por Ildefonso Aguilar 
Due, Mataparda, Carmen Hernández, 
Juan Belda... Lo puedes conseguir 
enviando 400 ptas. al Baile del Sol 
Aptdo. 1.092 38080 S/C de Tenerife 
M SANTI RAMIREZ 


LOS CAIMANES 


¡Qué horror!, Resulta que aho- 
ra nuestro colega Trashmike no sólo 
hace picadillo su máquina de escr- 
bir... también c-a-n-ta. Bueno, es un 
modo algo eufemístico de denominar 
a los berridos que pega, pero no se 
puede negar que tiene su gracia. Los 
Caimanes es una joven formación 
barcelonesa, amateur por convicción 
y tockablica por extraños misterios 
genéticos, que podría compararse a 
los Zantees (y no sólo porque haya 
una chica a la batería). Su primera 
maqueta, tras un sonido de lo más 
apolillado, expulsa speedbilly genuino 
y esquemático esto sí que se ha 
fermentado en un garaje- capaz de 
sacar punta a una versión en clave 
swamp de «Tiger Man» (de lo mejor) 
al «Crazy, Crazy Lovin» de Johnny 


de su inefable sentido del humor 
británico, dedicarse al pop de taber- 
na. Antes sólo amargaban al vecinda- 
mo con sus cánticos etilicos al ama- 
necer —y cobraban sus royalties en 
cubos de agua y orinales caidos mis- 
leriosamente desde las alturas- 
pero ahora se creen en el deber de 
dar a conocer sus gracias a los cua- 
tro vientos. Y, sin embargo, hay algo 
en Hackney Five-O ¡que no se ente- 
te Jack Lord o la arma!- que les 
redime de su condición de futuros 
jubilados fritos-en-vida bajo el sol de 
Marbella. Es su declarada vocación 
country. ¿El espiritu de Nashville en 
las grises calles de Hackney? Pues 
sí, claro que con algunas peculiarida- 
des. Jim Reilly (compositor principal, 
guitarra y voz), Louis Vause (piano y 
voz), John Watson (bateria y fantásti- 
cas Ilustraciones de portada), Martin 
Bentley (acordeón), Martin Bell (violin) 
y Chris Barber (bajo eléctrico y acús- 
tico), se mueren por el swing. Com- 
pruébalo tu mismo en temas como 
«Side Of The Road», «Carmen Miran- 
da», «Friday The 13th, «Heaven», 
Car Crash In The Jungle», etc. Y sus 
gansadas resultan más divertidas de 
lo que uno espera a priori: la oda a 
las caderas de «Hipbone» —literalmen- 
te hueso hip; eno hay duda de ello/no 
se puede andar sin ella/ cadera...” o 


Carroll, a ese caramelo teen de «Mira, 
Mira» (con un estupendo amago de 
doo-wop) y al psychoinstrumental 
420 Locos» (lo más flojo del lote), Con 
más y mejores medios podrian ser 
los sobrinos perfectos de Tav Falco, 
y no es broma (ah, y la voz de TMike 
tiene potencial). Llama al (98) 
3173351 y pégate un buen sus- 
lo, LAGARTO JUANCHO 


LOS AMANTES DE MARIA 

Una chica (María, ex-Novios), 
tres amantes (Dudi ex-Rápidos, Jordi 
Vila ex-Novios y ex-Wom A2 y Miquel 
Monfort ex-Pop la cara) y una maque- 
ta de cuatro temas son las consisten- 
tes credenciales de un grupo de Bar- 
celona cuyos componentes tienen 
mucho pasado a sus espaldas, pero 
aún más futuro por delante, porque 
no hay ni rastro de cansancio en sus 
semblantes. El primero, «Postes tele- 
fónicos», les abrirá sin duda las puer- 
tas del éxito. En él se conjugan de 
manera mágica la acústica y la elec- 
irónica, con una melodía irresistible. 
En «Una mentira más» María canta 
como los ángeles y la letra es precio- 
sa, mientras que «La camada» repre- 
senta la vertiente más cañera del 
grupo, Que se tapen los oidos ante 
los comentarios desengañados y en- 
vidiosos y que no lo duden ni por un 
momento: lo están consiguiendo. MW 


el inefable feeling melancólico, pun- 
tuado por un inspirado violín, de «lt's 
Raining». Entre el sarcasmo fino de, 
por ejemplo, The Jazz Butcher, y el 
pop cervecero, Hackney Five-O han 
sabido condimentar un LP entreteni- 
do y agradable. Anglófilos, es vuestro 
tuno. MW J.C. 


TOY DOLLS 


«BARE FACED CHEEK» 
Vemsa 


Me recuerdan a alguien 
pero no tengo ganas de pensar. Los 
locos tienen el corazón en la boca y 
los cuerdos la boca en el corazón 
Tal que salidos de un frenopático 
lucen pintas Toy Dolls, trio esquizoi- 
de británico que han encerrado en su 
último plástico un grado de desenfre- 


PIGTAILS 

Con el simpático nombre de 
«Los colas de cerdo» se nos presenta 
el primer grupo de estas características 
en nuestro país. Su especialidad son 
sonidos tan genuinos como el Blue- 
grass, el Country, el Folk y el folklore 
gaélico, aunque sus verdaderas ral- 
ces e influencias se basan en los dos 
primeros estilos musicales. Herede- 
ros del espiritu de los conjuntos de 
cuerda de los años treinta, cuarenta 
y cincuenta, los Pigtails nos regalan 
fabulosas versiones de temas tradio- 
cionales del Bluegrass y del Country 
en general como «New soldier's joy» 
(como. unos renacidos Kentucky Co- 
lonels, aunque solo sea en convic- 
ción, ya que es imposible alcanzar 
las cotas de pericia instrumental de 
aquellos) o «Foggy Mountain Break- 
down», prima hermana de aquel «She- 
nendoah breakdown» de Bill Monroe. 


LOS CONTENTOS 
Desde Lugo, y con ganas de 
salir de allí, llegan Los Contentos. Un 
cuarteto que —al contrario que la 
gran mayorla- sabe emplear el soni- 
do sixties para complementar su mú- 
sica, y no para elaborarla. Tienen una 
base instrumental compacta y traba- 
jada, saben sacarle jugo a unas melo- 
días que cuajan, tienen buenos arre- 
glos y un guitarra que les provee de 
ágiles punteos. Lo mismo se las apa- 
an con rescoldos de NRA de ascen- 


no algo menor de lo que son capaces 
de dar en directo. 

Me recuerdan a alguien pero no con- 
sigo discernir a quién. Lo que si 
tengo muy claro es que su música 
levanta el ánimo, combate el decai- 
miento y resulta toníficante, siendo 
sus canciones discípulas de la teoría 
baltasargraciana, buenas y breves, o 
sea dos veces buenas. Soniquetes 
que encajan en la más representativa 
de las escuelas after-funny-punky-po- 
wer-pop, y que vienen ornamentadas 
por guitarrars de la más digna tradi- 
ción de choque: dícese de las acele- 
radas hasta tal punto que para cuan- 
do te quieres enterar, ye-ye, ya han 
pulverizado tus esquemas. Speedi 
cos y mordaces (escucha «Yul 
Brynner was*a skinhead» o «Bare 
faced cheek»), o cáusticos y matxa- 
kas (presta atención a «Neville is a 
nerd» o «Park Lane punch up»), cum- 
plen, en cualquier caso, su cometido 
que no es otro que acelerar tu ritmo 
vital. Rock hecho por y para gambe- 
rros. M KOLEGA 


LA BURLA 
«ME TIRO POR EL SUELO» 
Ojo discos 


Increíble, La Burla ha conse- 
guido hacerme olvidar esa portada 
(imitación barata de Ibañez) esas le- 


dencia dylaniana que con beat mu- 
tante, raros ejercicios de psycho- 
sound o tremendos bombazos de ga- 
raje (no temas, aunque aquí recuer- 
den a Sex Museum no emplean fuzz 
ni farfisa, y van más a por la intensi- 
dad que a por el estilo). Pueden 
hacer algo interesante, si la suerte 
les acompaña. Contactos en el (982) 
215841 MFP. 


«VIERNES Y LOS ROBINSONES 


Ya comentábamos en el n.2 
24 el sonido nítido y las buenas ma- 
neras rockeras de Viernes y los Ro- 
binsones, En esta cinta grabada en 
directo en Orense y en Rennes (Fran- 
cia) demuestran que la cosa va a 
más encima del escenario, repasan- 
do con convicción todas sus facetas, 
desde el erotismo vacilón de «Susi Qr 
(de Dale Hawkins) hasta el frenético 
Rockabilly («Esta noche»), pasando 
por el Surf descontrolado («Barbaña 
Surf») o los temas más pedagizos y 
melódicos («No puedo volver» o «Con- 
trabandeando»)MW AV. 


ROSAS ROJAS 

Sonido impecable, producción 
insusitada para una maqueta... forma- 
da por ex-Primavera Negras, las Ro- 
sas Rojas es un grupo que se nos 
antoja demasiado adulto, en el peor 
sentido del término (¿cuáles son las 
Iniciativas del AOR?). Sintiéndolo mu- 


tras, esas pintas, y ese humor más 
bien idiota, y se ha impuesto la músi 
ca. Rock'n'Roll a secas, mucho más 
cercano al de los Enemigos o al de 
los Ronaldos que a subgeneros tipo 
Hombres G y compañía, que te obli 
ga a llegar a la conclusión de que 
todo lo demás sólo se explica por lo 
del nombre del grupo. No saben lo 
que tienen. IN A.F.C. 


ARDE EL MAR 
«El INCONVENIENTE DE HABER 
NACIDO» 


Blau Records 


Arde el Mar son artistas con 
mayúsculas. Portada artística, nom- 
bre pretencioso (tanto para el grupo 
como para el LP), títulos para las 
canciones tan intelectualoides como 
«El honor perdido de Uwe Barschel», 
profundas citas literarias en la funda 
interior, pero un disco hueco como 
un sonajero. Pop afectado y soso, y 
una voz monocorde y aburrida que 
sin embargo les hizo merecedores de 
premio en el Quinto Concurso de Pop 
Rock del Ayuntamiento de Palma de 
Mallorca. Desde luego, todo es relati 
vo... FP 


cho, «El viento de la noche» nos 
evoca alguna pesadilla que tuvimos 
en los 70, y «Ella», a pesar de ese 
bonito comienzo, nos recuerda a ra- 
tos a Perales. Quizá en la próxima 
ocasión.... contactos 973 - 20 46 47 
mArc 


LAS BANDERAS DE MAYO 
Buen pop guitarrero desde 
Valencia, con solos veloces y compo- 
siciones elaboradas, Baladas dignas 
(«El sucio juego») y un comienzo pro- 
metedor, con sección de viento inclui: 
da («Lo que arrastran las olas»). Esto 
ya huele a contrato discográfico. 
Contactos: 242 16 35 (Valencia) MM 
FP. 


ELECTRIC CIRCUS 


Electric Circus es un trio for- 
mado por un inglés de Southampton, 
un neoyorkino y Un español, que aca- 
ba de ver publicado un primer mini 
LP en Discos Plataforma. «Julia» es 
comercial como lo de «Busque, com- 
pare y si encuentra algo mejor cóm- 
prelo», pero aún se sostiene, en cam- 
bio, bodrios del calibre de «Stay there 
always», «If | could» o «Untouchables» 
no hay quien se los trague. Música 
disco con pretensiones. No, gracias. 
MM, TORRES 
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HEMOS ABIERTO UN MULTI-ESPACIO PARA TI 
CON MULTI-DISCOS MULTI-POSTERS MULTI-BADGES 
MULTI-POSTALES MULTI-CAMISETAS MULTI-COMPACTS 
MULTI-FANZINES MULTI-REVISTAS MULTI-PARCHES... 


MULTI-ROCK 


¡Y LO MAS IMPORTANTE! 
CON MULTI-REBAJAS POR INAUGURACION 
(DEL 15 AL 30 DE JULIO) 


BUENAS VACACIONES EN BARCELONA... BONNES VACANCES A BARCELONE... 
HAVE FUN IN BARCELONA... MACHTS GUT INS BARCELONA... 
BONES VACANCES A BARCELONA... 


CARMEN, 67 - 08001 BARCELONA 
MUY CERCA DE RAMBLAS 
METRO LICEO 


THE CELIBATE RIFLES: «Celibate 
Rifles» (12' Hot-Semaphore import) 
¡Mortal! El blindaje sónico de estos 
australianos siempre ha sido algo...n- 
ci-ne-ra-dor. Pero es que además sa- 
ben plasmar su bilis en espléndidas 
canciones. En este maxi presentan 
una revisión del «Dancing Barefoot» 
de Patti Smith que despide vapores 
de amoníaco, dos versiones altenati- 
vas de sendos cortes aparecidos en 
su último álbum «Roman Beach 
Party» (ese «Jesus On TVs live que 
parece un relámpago azotándote en 
el centro del cerebro, y «The More 
Things Change»... todo un clásico de 
mala leche eléctrica) y un tema inédi- 
to, «Junk», que repercute en el siste- 
ma nervioso como un martillo diabóli- 
co. Si comprendes la actitud musical 
que generaron los MC5, estas son 
tus canciones del verano. Insolación 
en estéreo. 

BLACK FLAG: «Louie, Louie» (557- 
Semaphore import) 

Reedición de este legendario single 
firmado por una de las más sarnosas 
guerrillas hard-core de la Costa Oes- 
te. Todo el significado histórico de 
«Louie, Louie» condensado, y tritura- 
do, en un minuto y diecisiete segun- 
dos de nihilismo, delinos autodestruc- 
tivos, guitarras calibre brontosaurio y 
nuevos textos (1quien necesita amor 
si tienes un revolver/quién necesita 
amor para pasar un buen rato»). Al 
reverso los Bandera Negra practican 
examen de conciencia en una sucia 
pesadilla hard-rock que reza «desper- 
fectos en mi cerebro/desperfectos en 
mi corazón. Algo de eso imaginaba. 
THE BEVIS FROND/THE STEPPES 
(Mlexi Help Records-import) 

Un obsequio del fanzine británico 
Freak Beat -revisa la sección Fanzi- 
nosis en el Teen Freaks de este 
número- que, con un nombre así, 
sólo puede ofrecer «mind expanding 
music» de alta graduación alucinato- 
na. The Steppes, una banda de Los 
Angeles con varias grabaciones en 
su haber, proponen un apacible trip 
que evoca el acid-rock de San Fran- 
cisco con armonías vocales que hue- 
len a incienso y guitarras que trazan 
suaves espirales psicodélicas. En 
¡cuanto a The Bevis Frond, uno de los 
grupos más queridos en esta casa, 
presentan «African Violets». Un corte 
imédito, bastante melódico y con cier- 
to matiz de op-art gótico. Si te sabe a 
poco dirígete a «Acid Jam», su nuevo 
monstruo con forma de LP diligente- 


mente reseñado en la sección Micro- 
surcos. ¿Levitamos un ratito? 

THE SMITHEREENS: «Only A Me- 
mory» (Enigma-Dro) 

Como el resto de su cancionero, 
«Only A Memory», es correcto pero 
inofensivo pop AOR disfrazado con la 
coartada esa de «somos una banda 
independiente». En la flip side reside 
una versión de «Lust For Life», no 
incluida en el LP y también producida 
por Don Dixon, que parece heavy- 
metal biodegradado. Seguro que les 
gusta más David Bowie que lggy 


Pop. 

THE FLAMIN' GROOVIES: «Milk 
Cow Blues» (4/Mimport) 
Puntualicemos. Este es un «collector 
item» de interés nacional el single 
fue grabado durante la gira española 
del 87, en Barcelona y Vitoria- pero... 
a) cuando precisan que «Milk Cow 
Blues» se grabó «frente a 60.000 es- 
pectadores en el festival de la Merce» 
habria que aclarar que por lo menos 
59.600 de aquellos estaban alli solo 
de juerga, sin tener la más remota 
idea de quienes eran los Groovies, b) 
está muy bien eso de vengarse de la 
sequía discográfica que asoló al gru- 
po en los últimos años lanzando arte- 
factos como este —que viene incluido 
en el tercer número del fanzine oficial 
de la banda, el «FG Quarterly pero 
ni la calidad del boletín ni la del 
single (sonido pésimo, canciones aje- 
nas, ejecuciones más bien tirando a 
heavy) están a la altura deseada y 
requerida. c) están en su derecho si 
desean explotar el fetichismo que se 
levanta alrededor del grupo, pero 
chapuzillas de este tipo les van res- 
tando credibilidad. d) conclusión: una 


grabación de quinta categoria, irrele- 
vante en el transcurrir histórico del 
grupo y sólo apta para los fans más 
compulsivos. 

BARRENCE WHITFIELD: «Madhou- 
se» (New Rose-import) 

Una de las canciones más malévolas 
de «Ow Ow Ow, el segundo LP de 
este canibal negro que te devora el 
alma a dentelladas y mantiene vivo el 
espiritu de gentuza como Little Ri- 
chard. La cara B «Chillin» (Tiritando), 
es inédita y también resulta otro REB. 
peligroso —lejanamente inspirado. en 
los cartuchos de dinamita que encen- 


funde los sesos a fuego lento. Yeah, 
esto debe ser lo que llaman Dewls 
Music. 

ANGRY FLOWERS: «Heaven When 
You Smile» (Exileimport) 
MILLION MILES: «The Heart» (Exile- 


Import) 

Puro Pop. Los Million Miles son un 
trío escandinavo que adoran a los 
Plimsouls —su nombre está inspirado 
en aquel fantástico «A Million Miles 
Away»- y mantienen amistosas rela- 
ciones con los Droogs. Su single es 
una pequeña joya de bisuteria power- 
pop tallada con sentimiento, inteli- 
gencia (esos coros) y fuerza («Foo- 
led» es una canción arrebatadora). 
Por su parte, los británicos Angry 
Flowers son menos convincentes, 
Confunden la soseria y lo endeble 
con lo melódico y aunque el cantante 
sea digno, el sonido limpio y la instru- 
mentación sedosa se echa de menos 


FLAMIN' GROOVIES 


cierto empuje. Además dedican el 
single a Grace de Mónaco (?). En 
ambos casos se trata de productos 
destinados a un público que, como 
dice la canción de las Flores Coléri- 
cas, piense que «el corazón es un 
sitio demasiado solitario para. refu- 
giarse». (Exile Records, Lintruperstr 
39 1000 Berlin 49). 

SCUBA DRIVERS: «l Don't Need 
Spell» (Spíftimpori) 

¡Wow! Dos magníficos pedazos de 
rock and roll franchute. Inicialmente 
conocidos como Pretty Boys, los Dri- 
vers se estrenan discográficamente 
con este single —garantizado por la 
infalible producción de Kid Pharaon: 
donde, en una línea cercana a la de 
Fixed Up, explotan una voz juvenil 
rota por el énfasis, una sección rÍtmi- 
ca contundente y unas guitarras terri- 
blemente frescas. En ambas caras 
encontramos rock musculoso y po- 
tente, canciones cuya vitalidad es 
más pegajosa que la cola y turbulen- 
cias eléctricas sobre las que flotan 
arreglos realmente resultones. Un 
diez, si señor. (Splift Records, 15 rue 
de la Treille, 63000 Clermont-Ferrand 
Francia). 

LUXURIA: «Red Neck» (Beggars 
Banquet-Victona) 

La nueva aventura de Howard Devo- 
to parece producir resultados más 
nutritivos que su anterior (y discreta) 
expeñiencia en solitario. Bajo su in- 
'confundible voz se desarrolla una ar- 
quitectura sonora compleja y brillan- 
te, muy próxima a aquella carnosa 
exuberancia de Magazine y rica en 
ardides expresivos. Viene comple- 
mentada por una versión de Dylan, 
«She's Your Love Now, que parece 


«Crossroads Guitar Duel» (ffexí Gui 
tar Player) 

Una (premeditada) viñeta de antago- 
nismos generacionales, Este flexi que 
acompaña al último número de la 
revista Guitar Player recoge el duelo 
de virtuosismo guitarrero que clausu- 
ra la película de Walter Hill «Cross- 
roads» (un homenaje al blues realiza- 
do con mentalidad blanca). O sea, 
que lo que aquí cuenta es la digita- 
ción. Ry Cooder por una lado (defen- 
diendo los colores de la vieja guardia, 
de la «root music», del blues y el 
rock) y Steve Vai por otro (prototipo 
del niño prodigio americano del 
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heavy-metal, más rápido que Eddie 
Van Halen) protagonizando un fuego 
cruzado de filigranas instrumentales 
donde el exhibicionismo es más im- 
portante que la misma música. Vale 
como anécdota, pero es un latazo 
(Guitar Player 20085 Stevens Creek, 
Cupertino, CA 95014 USA). 

LOS ROSILLO: «Shine» (Loldop) 
Un grupo vocal -que“actuó como 
coro mercenario para el primer disco 
de Rey Lui- excepcionalmente dota- 
do. Trabajan con material bastante 
standart (el swing de la cara A, el 
sonido FM oriented de la B) que les 
hace parecerse a unos Manhattan 
Transfer de segunda división. Pero la 
calidad de la producción y el elegan- 
te timbre de sus piruetas vocales 
convierten este single en una delicio- 
sa golosina. 

REAL COOL KILLERS: «No Fun 
With You» (Spliffimport) 

Otro aliado para el eje Detroit-Sidney. 
Los Killers, como su nombre previe- 
ne, son otros francotiradores (france- 
ses) en busca del eslabón perdido 
entre los Stooges y Radio Birdman. 
Un propósito demasiado perseguido 
ultimamente que en su caso no con- 
sigue ningún resultado espectacular. 
Raw-rock de escasa imaginación que 
se límita a repetir tics habituales en- 
tre la fauna killer. Eso sí, tienen el 
bajista más feo que he visto en mi 
vida. 

RUBBERMIND  REVENGE: «My 
Zen» (Twang Tone-mport) 

This is hip, man. La Venganza De La 
Mente De Caucho, un cuarteto ale- 
mán para más señas hace de «My 
Zem» —¡gran títulol= una irresistible 
aleación de flower power, glam rock 
y hasta partículas hard. Utilizan sita- 
fes, tienen una gogo girl, parecen 
haber salido de algún rincón de la 
portada de «Their Satanic Majesties 
Request», la voz del cantante es un 
cruce perfecto entre Marc Bolan y 
Ziggy Stardust y su primer LP va a 


titularse «hippies Are More Fun Than 
People». ¿No es fantástico? Si todo 
esto no es bastante escucha «Lieute- 
nant Salt's Empty Stomachs Club», 
una excelente y lirica parodia del 
«Sgl. Peppers», y puede que enton- 
ces reconozcas los méritos de estos 
simpáticos jetas. Seguro que desban- 
can a los Dukes Of The Stratosphere 
en el hit-parade de los niñodélicos 
(fracción inteligente). Contactos en 
Twang Tone Frankenstrabe 2 D-1000 
Berlin 30. 

CLASICA: «La Ría» (Discos Suicr- 
das) 

Puede que sus canciones —y sobre 
todo la voz del cantante- recuerden 
poderosamente a los Nacha Pop de 
la buena época. Pero el melancólico 
discurrir de «La Ría», con unas guita- 
rras que unen a la Durutti Column 
con Dire Straits, y el encanto de esa 
chica a la que la lluvia le sienta bien 
en «Vientos Del Norte», hacen de 
esta banda bilbaina una alternativa 
interesante para los consumidores de 
pop nacional adolescente (y algo 
pijo). No hay ni que decir que son 
ás dignos que Duncan Dhu. 
TYRNAROUND: «Want Of A 
Rhyme» (Polyester-Semaphore im- 
port) 

Aquí hay trazas del pop-rock más 
festivo de los Byrds, citas a la adre- 
nalínica visión que los Who tuvieron 
del Swinging London, baladas im- 
pregnadas por el espiritu del duende 
que habitaba dentro de Syd Barrett y 
pequeñas explosiones de ruido estra- 
tosférico que surgen de algún punto 
perdido entre las discografías de Pink 
Floyd y Kaleidoscope. Y todo por 
cortesía de estos cinco chavales de 
Melbourne. 

THE STOOGES: «Johanna» (Reven- 
ge-Marilyn import) 

Otro objeto no identificado proceden- 
te de la tumba de los Stooges. La 
rasposa demo de «Johanna» aparecía 
en «Death Trip» (LP reseñado en 


RUTA 29). Sin embargo la versión 
inédita de «Purple Haze» es un bonus 
sumamente interesante. lggy y Ja- 
mes Williamson —como ya hicieran 
con sendas piezas de Dylan y Bo 
Diddley- asaltando este mal trip de 
Hendrix en privado y sin otra cobertu- 
ra que la voz y una guitarra eléctrica. 
El resultado es un par de minutos de 
magia, informal e improvisada, que 
hechizará a los coleccionistas de ra- 
rezas atribuidas a los carniceros de 
Detroit. En vinilo verde y edición limi- 
tada y numerada. 

BOCAL 5: «Moska» (Pilot:import) 
Esto es tecnonaif. No te escandali- 
ces, caramba. Bocal 5 es una esci- 
sión- transitoria de X Ray Pop -se 
comentó un single suyo en RUTA 
27- y aunque no se encuentre tan 
cerca de las propuestas de Young 
Marble Giants como lo está su grupo 
nodriza hay que aplaudirles su falta 
de estúpidas pretensiones y lo gra- 
ciosos que resultan. Sintes, cajas de 
filmo y una voz añadida dando forma 
al Moskato, el nuevo baile de los 
esquimales. Si se enteran los de La 
Bola de Cristal los contratan. Ahora 
ya puedes rasgarte las vestiduras 
(además son gabachos). Pilot, 10 rue 
de l'Elysee 37000 Tours. 
FOLAMOUR: «Dirt» (Spliftimport) 
El cover que estos tipos —también 
galos- hacen de «Dirt» es como abrir 
una botella de buena cerveza, dejar 
que se escape el gas y luego bebér- 
sela. En cuanto a su tema propio es 
algo tan insípido que no vale la pena 
extenderse más. 

THE POGUES: «lf | Should Fall...» 
StiffDro) 

Por lo visto es su resistencia etílica la 
avirtud» de los Pogues que más admi- 
ra su público. En lo que a mi respec- 
ta el remix de ulf |..» y la versión live 
de «Sally Maclennane» no logran disi- 
par la sensación de encontrarme ante 
Unos coyunturales fabricantes de 
himnos de taberna y baladas marine- 


, RECEPTION 


ras que a veaes parecen los Clash 
con banjos y mandolinas. Si se trata 
de sus faíces irlandesas sigo prefi- 
riendo a Van Morrison. Y si no volve- 
mos a discutirlo dentro de cinco 
años, 

THE DIDDYWAH HOODADDYS; 
«Big Waye» (AlM-import) 

Esto ya es otra cosa. Una guitarra 
con vibrato que supura moléculas de 
Creedence, esquemas de blues-rock 
correoso y una canción ideal para 
bailar con tu novia en cualquier club 
de Louisiana mientras te llenas la 
tripa de Budweiser. Y eso que son 
australianos —musicalmente empa- 
rentados con los Beasts Of Bourbon- 
y la cara B, un instrumental, no acaba 
de cuajar del todo. 

DRAMARAMA: «lts Still Warm» 
(New Rose-Marilyn) 

Debo reconocer que lo único atracti- 
vo que he encontrado en este grupo 
de Los Angeles son esas fotos de 
Jayne Mansfield con que ilustran las 
portadas de su LP y este single, y 
por supuesto esa versión de «Private 
World», Es una gran canción de alie- 
nación urbana, la exactitud con que 
la calcan es pasmosa y, por encima 
de todo, fue el único tema que el 
cachondo de Arthur Kane escribió 
para los New York Dolls. ¿Recuerdas 
su impagable careto? 

THE CHAMELEON'S DAY: «Car 
Crash» (Spliffimport) 

Rock tupido y viciado, de guitarras 
con gran densidad y ascendencia 
australiana, El Día De Los Camaleo- 
nes, cada vez buscan nombres más 
extravagantes, ha sido producido por 
el cantante de los City Kids y se 
curtieron teloneando a los Celibate 
Rifles durante la última gira francesa 
de estos. En su contra tienen cierta 
tendencia a ponerse pomposos y ese 
horrible acento gabacho de un voca- 
lista que a pesar de todo se obstina 
en cantar en inglés. M JAIME GON- 
ZALO 
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THE BANGLES 
«MANIC MONDAY» 
(Letra y música: Christopher; seudónimo de Prince) 


Six o'clock already 


Casanova, 36, 5.0 A, 08011 BARCELONA 1 was just in the middle of a dream 
1 was kissin” Valentino 


By a crystal blue iralian stream 


Terr: 323 63 85 But 1 can't be lare 
Cause then 1 guess 1 just won't ger paid pS d 
o Miti a, bg. Reediciór LP ne Do dl 27 bed read; ni ; y 
Útico leedición sueca. en you wish your bed was already made 
BUTTHOLE SURFERS — Rembrandt Pussyhorse 1800 des Hs dá 
intenso Psycho de Chicago. LP . 
C.e.cr. Oriodossia peenÉs 1400 lts just another manic Monday 
'unk Fllo-soviético. Mini 
CYNICS Blue train station 1700 Y wish it was Sunday 
On Aín en LP. LP 1 Cause thae's my funday 
¡STY (y y Edon'e ha y 
E My 1 don't have to runday 
DEATH OF SAMANTHA Strungout on Jargon 1800 It's just another manic Monday 
Salvaje Psycho-Garage del Mid-West. LP 
DOWNLINERS SECT — Live Ín the 80" 1800 
Legendario garage, Grabación sueca. LP Have to carch en early train 
ESCALATORZ Depression 1400 Have to be to work by nine 
Stónes alemanes. 10" Pp e 
FAINE JADE instrospecion 1800 a DOS 
Psicodelia ll could G 
FASTBACKS Fastbacks 1500 A e 0 pe e O e 
Contundente Pop-Rock de Seatio. LP Cause le makes 'g 
FERRY BOAT BILL First A dp 1700 Just xo figure out whar Tm gonna wear 
ran esperanza del pop alemán 
FRONTIER SCOUTS — Museum Collection 7 1300 pa 
Pop acustico Australiano. Mini LP But che boss is already there 
JAYHAWKS First 1700 
Excelente country.rock de Minneapolis. LP 
LITTLE MURDERS Big o oo A 2100 All of the nights 
loso Power Pop australiano. y me o pic 
ES Prosa p 1800 iy did my lover have 10 pick last gh 
Sonido Iggy Pop. Excelente. LP To ger down 
MIRACLE WORKERS — Overside 1300 Doesn't it marrer 
MUSHROOMS ES 5000. Thar 1 have to feed both of us 
miaHts or Iguana — FRYERO garage de Grecia, LP 5 Employmene's down 
La mejor banda de rock finlandesa. LP EXC ció mado Dis behoses quelo: 
OFFBEATS Evolution ol the Stickman 1800 Cimon honey, ler's go make some noise 
Rock adolescente y vigoroso de Ohio. LP ch paso fs 
ROY LONEY 4 PHAN- Lasa 
TON MOVERS Out after dark 1700 When you're having fun. . 
Ex-Flaming Groovies. LP 
RED GIANT ñl 1900 
SEEING EYE GODS 1700 
Último Psycho de Los Angeles. Picture LP PRES POLOS 
pe A o ho 
JUIZOS.. al ys. Ya son las seis 
VISIGOTHS bb 1300 y 
Excelente Psycho-Punk, Tipo Primates. Mini LP Estaba en la mitad de un sueño 
WIPERS Youth of América 1600 Besando a Valentino 
WOMBATA A 1700 A lado de un arroyo italiano azul cristal 
io Un clásico del Teen Garage. LP ss Pero no puedo llegar tarde 
m Wee a a 
De eday ds Noriega, Siga Porque supongo que no me pagará 
APPLE MAGGOT Cats are meat 800 Esta es la clase de días 
An Escalante Punk-Hardcore de Seattle. EP 7 temas — ¿q En que descarias que tu cama ya estuviera hecha 
Ciésicos. (Gloria. Mona, etc). EP 
BOY SCOUTS E lila 500 Es solo otro lunes loco 
CONEHEADS e fi 800 Ojala fuera domingo 
Ramones australianos. Total. EP Porque ese es mi día de fiesta 
DIED PRETTY Stoneage Cinderella 700 ASES are ne O 
nan aeialino: slncié Mi día de no tener que correr 
DOWNLINERS SECT White Caterpillar 800 Es solo otro lunes loco 
Legendario. Temas inéditos. EP 
FISHERMEN Can't you 2 700 
Killer total, Fabuloso rock australiano. Single Tengo que llegar al primer tren 
GIRL TROUBLE Old, Time Religion 500 Tengo que estar en el curro a las nueve 
PAR Poderosocsinisiro Garage-Rock. Tacoma, Single ¿¿, E bei q , : 
AOH a ¡ tuviera un acr-o-plano 
Precioso. Psycho-Pop 60's, Sueco. Single o Uésnría a 14 hon 
JURASSICS Fe Salad ¿fJames Y. Kit de 700 pcia: a vos 
Guitarras y Feedback Total. Single 
LOST SOULS Yatedo gonna 39... cp 900 Porque me toma tanto tiempo 
MASSIMALLOw den E, Decidir que voy a ponerme 
s echare la culpa al tren 
Garage de Tucson, Single es al add 
MEMBRANES do 1007 $00 lero. el jefe ya está allí cuando llego 
Crudo Hardcore Inglés. Single 
POP WILL EAT ITSELF Soet Seet Pie, eo 700 AS 
a, me E 
SOUP DRAGONS Whole Wide WoHd 500 Por qué tuvo mi amante que escoger anoche 
Auténtico Power Pop. Total. Single Dallas 
TALULAH GOSH Steaming Train 500 ss - 


Acaso no importa 
Que yo tenga que alimentar a los dos 

El empleo está fatal 

Me dice con voz adormilada 

Vamos cariño, vayamos a por un poco de marcha 
El tiempo pasa tan rápido 

Cuando te estás divirtiendo. O. 


Suave Pop Escocés, Single 


VENTA POR CORREO: Coniro reembolso [+ 225 pros. gastas envio) 
Giro Postal n.0 l+ 200 pios. gastos envio) 
Cheque bancario (+ 200 ptas. gastos envio) 


VENTA DIRECTA, MARTES Y JUEVES DE 17:30 A 20:00 h 
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Mbigor Shprinkstovich es el Bruce Springsteen ruso. O te creías que sólo el 
mundo occidental tenía derecho al futuro del rock £ roll. Ni hablar, Los rusos, que para 
según que cosas son más listos que el hambre, hace mucho que veneran al rockero 
número uno de la Unión de Repúblicas Socialistas Soviéticas. Desde que en 1975 arrasó 
en todas las listas de éxitos con su álbum «Nacido Proletario», apareciendo simultáne: 
mente en las portadas del diario Pravda y la revista musical Balalaika Express, el bueno 
de Igor trae locos a todos los aficionados al rock de allende el telón de acero. 
Acompañado en escena por la contundente Banda de la Plaza Roja, liderada por un 
imponente saxofonista cosaco al que llaman cariñosamente el Oso Rumboso, Shprinks- 
tovich realiza largas giras por todo el orbe comunista ofreciendo maratónicos recitales 
de siete horas y media que acostumbran a concluir con un feroz medley en el que se 
comprimen jubilosas las obras completas de Tchaikovsky, Rimskykorssakof y Abba. Sus 
elepés «Oscuridad En Los Límites Del Kremlin», el doble álbum «Río Volga» y las 
canciones acústicas sin su habitual grupo de acom; ¡miento que conforman el 
sombrio «Siberia», hecho de su discográfica, Perestroika Rekords, una de las 
empresas más exitosas de la Unión Soviética al tiempo que le han reportado millones de 
rublos (rápidamente confiscados por el gobierno ruso, claro está). La culminación de su 
carrera llegó hace unos años con el millonario en ventas «Born In The URSS», que fue 
seguido por una caja que contenia 25 elepés en directo, un poster de Stalin, una botella 
de vodka y un kilo de caviar. Poco después Igor, al que nadie en su país se atreve a 
llamar The Boss por temor a que Lenin resucite y se líe a tortazos con Gorbachov y 
demás traidores a la causa proletaria, contraía matrimonio con la bella Alexis Leningrad, 
primera bailarina del ballet del Teatro Bolshoi. Las malas lenguas aseguran que Igor está 
hasta el gorro de tener que comprar sus tejanos de estraperlo y juitarras Fender en 
el mercado negro, que le da vueltas y más vueltas a la idea de hacerse disidente y 
escapar hacia climas más cálidos. Realmente, debe ser de lo más frustrante haber 
ganado millones de rublos con sus discos y sus giras y tener que seguir viviendo en un 
piso de dos habitaciones sin cuarto de baño y con un roñoso televisor en blanco y negro. 
España podría ser el lugar escogido por el ídolo ruso para fijar su nueva residencia, ya 
que es un voraz lector de RUTA 66 y un gran admirador de Miguel Rios, Iñaki Perurena y 
Julio Anguita. Es muy posible que su nuevo disco, el formidable y romántico «Tundra Of 
Love», sea publicado aquí por el recién fundado sello PC Discos. Mientras esperas su 
edición, emula a Igor y suscribete a RUTA 66. Sólo tienes que rellenar el cupón adjunto, 
añadir 3.500 pesetillas de nada y enviarlo todo a RUTA 66, C/. Aribau 282-284, 7.9, 3,8, 
Barcelona 08006. Además de recibir la mejor revista musical del país durante un año, te 
regalamos por el morro un magnífico long-play a escoger entre el nuevo Elliot Murphy 
(aún no editado cuando cerramos este número de RUTA) o la magnífica recopilación 
«Heroes» (con temas ultrararos de Flamin' Groovies, Dogs, Wilko Johnson, Flying 
Padovanis, Pole y Otros). Además, recibirás un single sorpresa (que puede ser de 
ad Boys, Cramps, Dr. Feelgood o Tav Falco, según la suerte que tengas). 
las as veraniegas, no podremos servir este material hasta mediados 
OS septiembre, por lo que rogamos tengas paciencia. Todo ello llega en esta vida. 


SUSCRIPCIONES. 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 662 AAA E EN 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, importe de la suscripción lo hare efectivo mediante 


” y A Siro Postal n 0 
c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca col Cheque bancario adjunto al portador y barrad: 


una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince None vartblinos 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito DIRECCIÓN 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio POBLACIÓN 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA 
D Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 
Giro Postal N.0 O ELLIOTT MURPHY 
NOMBRE Y APELLIDOS a 
DIRECCION Deseo que mi suscry empieze en el 
POBLACION CODIGO POSTAL Nota: Si el envio debe hacerse al extranjeros ¡as tarifas son les siguientes 


Europa correo ordinario: 4.750 ptas. 


PROVINCIA NACION Europa correo aéreo: 5.750 ptas 
TELEFONO América correo sereo: 7.200 ptas 


CARGO  CULTE 


[TAY_FALCO" 5] 
PANTHER BURNS] 


Lsol___Y_ SOMBRA) 
O TAV FALCO 
«Sol y Sombra» — Nac. 


% CARGO CULTE 


M JOE KING CARRASCO 
«Acid £ Honey» — Nac. 


«Bandido Rock» — Nac. 


NANA! 


6 ALEX CHILTON 
«High Prieso» — Nac. 


O PETER ZAREMBA 
«Love Delegation» — Imp. 


O SWING FOR A CRIME 
«Comp. 50" £ 60» — Imp. 


6 BILL HURLEY 
«Agent Double» — Imp. 


O FLAMIN' GROOVIES 
«Supersnaz»» — Imp. 


0 DRAMARAMA 
«Box Office Bomb» 


8 THE LOCOS MOSQUITOS — 


9 DINO LEE 0 INMATES 
«The New Las Vegan» = «Love Me Two Times» — «Back to Make You 
Nac. Nac. Swing» — Nac. 


O PLASMATIC 
«Maggors» — Imp. 


0 FULLTIME MEN 
«Your Face My Fiso» — Imp. 


«Comp. 50' y 60' Vol. Ib» 

— Imp. 
[BBRILLEAUX 
D FEIGOOD 


0 LEE BRILLEAUX. 
«Dr. Feelgood» — Imp. 


O LYRES 
«Promise is a Promise» = 
Imp. 


aciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensió! 


Siéntelo. 
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Donde los cuerpos es! 
Es el poder de la música. 


El ritmo p: 


HLFI 


SISTEMA 


